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Stephane Beel, que celebrara este ano su 50 cumpleanos. se cuenta junto con Xaveer De Geyter —con quien colaboro en un concurso al 
comienzo de su carrera- Paul Robbrecht y Hilde Daem. y Christian Kieckens entre los arquitectos belgas mas importantes y de mayor pres- 
tigio a escala Internacional. A finales de los ochenta contribuyo a renovar el interes por un nuevo movimiento en Belgica, que habitualmente 
se conoce como 'Nueva Simplicidad'. La conversacion reproduclda a continuacion versa fundamentalmente sobre aquellos aspectos de la 
arqultectura normalmente ocultos 'tras los bastidores', pero tambien acerca del arquitecto; procesos de desarrollo. dudas y anecdotas. 0. 
como el propio Stephane Beel la calificara en clerta ocasion, acerca de "esa forma incierta del voyeurisme". 

Stephane Beel will be 50 this year and alongside Xaveer De Geyter -with whom he already collaborated in a competition at an early 
stage- Paul Robbrecht S Hilde Daem, and Christian Kieckens. is among the most important and most internationally reputed Belgian 
architects. In the late eighties he was initiated the renaissance of a new movement in Belgium, often named the 'New Simplicity 1 . The 
following conversation is mainly about 'behind the scenes' aspects of architecture, but also about the architect; processes of growth, 
doubts and anecdotes. Or as Stephane Beel once put it himself, "the uncertain form of voyeurism". 



Empecemos de un modo muy pragmatico: j,Que tal ha sido el dia de 
hoy? 

|De locos! Todo arquitecto considera que tiene una agenda 
apretadisima. Sin embargo, mis dfas nunca terminan siendo como 
los planeo al principio: siempre ocurren cosas inesperadas. Tan 
pronto como conecto el movil, recibo mensajes del tipo: "Oh cie- 
los, en lugar de un patio de luces esto es un pozo negro", que 
es lo que ha ocurrido hoy. 

De manera que cada dia se enfrenta a problemas de lo mas terrenal. 

SI, en realidad es lo que me ocupa la mayor parte del tiempo 
y, al final, estoy constantemente ocupado con la solucion de pro- 
blemas que surgen durante la ejecucion de la obra. 

Pero, hoy por ejemplo, £ha estado resolviendo problemas que tie- 
nen que ver con los diferenles proyectos que liene entre manos? 

De un modo u otro todos los problemas surgen a la vez. Y es 
imposible solucionarlos todos al mismo tiempo. Simplemente te 
limitas a tratarlos por encima. Al final, es algo que termina ponien- 
dote tremendamente nervioso, porque tienes la sensacion de 
que no has resuelto ninguno de ellos adecuadamente, y te pue- 
des considerar afortunado si logras pasar un dia de cada tres 
dedlcado a un solo proyecto y conseguir hacer una contribucidn 
fisica y moral al mismo. 



Lefs start very pragmatically: what was your day like today? 

Hectic I Every architect thinks lie is extremely Dusy. bill my clay 
Is never the way I planned it. Unexpected tilings aJWS) 
As soon as I switch my purine on, 1 get si ir:t i messages as "Oh dear, 
it's a cesspit instead ol a light well what happened I 



So you are faced with some very profane problems. 

In the end that is what keeps me DUsy most Of 
matery l am constantly solving problems that turn up In the course 
of wi rt 

But in concrete terms, have you today been solving problems in all 
the current projects (mentioned in the introduction) at the same 
time? 

in one way oi another lhay ail eorrie at you at the same rime, II 
is impossible to solve all problems at the same time, you 
UDOl (hem. It makes yon awfully nervous at the end of the day 
■e you have the feeling you hBVBf i'1 solved any of them pro- 
perly and you can count yourself lucky n you nave one out ot every 
lew days when you are involved In |ust one pi indl iave made 

ll SI i moral contribution. 
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Entonces, un dia como el de hoy, ies un reflejo fiel de aquellas expec- 
tativas que tenia usted cuando empezo a estudiar arquitectura? De 
no ser asi, ipor que estudio la carrera? iHubo algun momento cru- 
cial? £Le introdu|o alguien al ambito de la arquitectura? O, quizas, 
ihubo algo concreto que le llevo a cursar dichos estudios? 

No tenia una idea preconcebida al respecto y, en realidad, 
nadie me introdujo en este mundo. A menudo me pregunto por 
que estudie arquitectura. Siendo joven, llegue a Gante proce- 
dente de un colegio de Oudenaarde, educado en una fuerte dis- 
ciplina. Aquf, lo primero que nos dijo el director del departa- 
mento de arquitectura fue: "Chicos, podeis vender la cama direc- 
tamente. No os penseis que vais a tener tiempo para ninguna 
otra cosa". Esa fue mi primera toma de contacto con la arqui- 
tectura y con lo que se me avecinaba. Asl que, de hecho, cuando 
empece a estudiar no tenia ni Idea de como eran las cosas. No 
provenia de una famllia de arquitectos, ni tampoco tenia en mente 
seguir un ejemplo concreto y, desde luego, insisto, no tenia ni la 
menor idea de en que consistia. 



Is a day like today an accurate reflection of the expectations you had 
when you started to study architecture? If not. why did you study 
architecture and was there any key moment? Did anyone introduce 
you to architecture or was there a particular reason for it? 

I had . li.'ii notion and no one rcinlly introduced me to It. 

wgu why I did actually study architecture. As a 
.youngster i a very weP disciplined 

toGhenl. And llv lepart- 

mi •>' -aid was. "You can sell . « bed straight away! Don't ima- 
gine you'll ha . rhaiwss my fir at acquain- 
tance ■• II i ■' ■■■'■ what was in Store fbf me So In 
tact I was rather unaware of things when I started studying archi- 
tecture. I did not come Irani a tanilly of architects, not did I have 
any particular exampli u I rtainry had no telea w 
was all about. 



Entonces ieligio la carrera de arquitectura por azar? 

Eso parece. El primer trabajo que nos asignaron en la Escuela 
(ue algo asi como 'Piensa algo y haz una composicion'. Podia tra- 
tarse de cualquier cosa. Para alguien como yo, procedente de un 
colegio muy estricto, aquello suponia tener que afrontar, de bue- 
nas a primeras, la libertad, y el modo en el que procurar poner 
algo de orden en dicha libertad. 



So it v/as really by chance you chose architecture? 

I seems, TneRrei iBskwehadwa ■ 'Do some- 

thing v 'it could be anything. Whei 

romaveryfil lenly 

face with freedom and the way you try to tv i- | 



iFue entonces un ejerclcio importante para usted el ordenar esa 
libertad sin precedentes? iSurgio en usted esa necesidad de estruc- 
turar las cosas desde un principlo? 

Si, pero en aquel momento no era algo consciente. Eso solo 
empezo a madurar mas adelante. Primero tuve que descubrir 
por mi mismo el contraste entre el orden y el caos. Salir y ver 
cosas mientras estaba estudiando, sacando tiempo de donde 
no lo habia; viajando para ver los iconos mas importantes de la 
arquitectura moderna. Yo queria hacer algo tangible, sensual, 
sin tener en mente una vision concreta de en que me iba a con- 
verts. Sin embargo, si sabia que es lo que no iba a ser. La arqui- 
tectura esta intimamente relacionada con la realidad. De modo 
que, por lo que parece, tengo un profundo interes por la realidad, 
la realidad cotidiana, incluso en este mismo instante. 



Was it an important exercise for you, bringing order to this unprece- 
dented freedom? Was there a need to structure things from the 
very beginning? 

Yes. bul at thai 
slowly started to ripen later, I had lo discover the conn i 
order an I heos myseil To go and look at things while I was 
study" Mien there was no time; travelling! 

most Imports lure. I Mai ; 

something tartgll i sensual with iul u , i articular 

vision ol what I was gi But I knBw whai i 

going lo become- Aral - volved with 

So It seems I am very mi mi ■ ty, with 

eveiyclay reality, even now 
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Cuando se compara a un arlista con un arquitecto, el arlista se 
entiende que tiene una mayor liberlad. Al fin y al cabo, el arte es 
autonomo y se determlna a si mismo, mientras que la arquitectura 
es heteronoma y esta determinada por reglas externas. 

Naturalmente, un artista disfruta de una libertad mayor. En cierto 
momento el arquitecto debe adaptarse a cuestiones materiales y 
mundanas de caracter especifico, tiene que proporcionar satis- 
faccion. Y eso fue, precisamente, lo que me resulto tan atrayente. 



When you compare an artist with an architect, is it always the artist 
who is free. After all, art is autonomous and self-determined, and 
architecture heteronomous and determined by external rules. 

An artist naturally nas more freedom. Al a certain moment an u 
tect hBS to comply wilh specific material and worldly matters, I 
to give satisfaction. Ai I thai U found so appealing. 



iFue la complejidad que conlleva la profesion, por ejemplo, el tra- 
bajar dentro de un contexto dado, lo que le resulto atractivo? 

Si, el hecho de poder investigar sus limites. Cada encargo 
presenta unos limites que pueden estar planteados de forma 
muy clara, o bien ser bastante vagos e incluso, algunas veces, 
pasar desapercibidos. 



Was it the complexity of the profession, of working within a given 
context, you found attractive? 

Yes. in order to probe Ihose boundanes. There is a boundatv if 
every brier and sometimes it is very clear, sometimes quite vague 
ano BOmetbTIi ■ ' ' 



iComo se relaciona con esos limites? £Los reconoce inmediata- 
mente? iLos analiza y se sitila en su Interior, o se trata mas bien de 
algo que va explorando, de una paulatina toma de conciencia que 
experimenta ]unto al cliente? 

Yo prefiero emprender este proceso junto al cliente, porque creo 
en la discusion, en el dialogo, en la conversacion. En dichos pro- 
cesos se produce un encuentro entre dos maneras de pensar y, 
de repente, surge de ellos un tercer modo, como por azar. Tambien 
hay veces en que esto ocurre de forma bastante independiente. 
Puede que desde las primeras discusiones, el cliente ya tenga 
varias ideas en mente, lo cual me permite saber de antemano en 
que direccion deben ir las cosas. Pero es preciso ser consciente 
de que siempre pueden cambiar. Dichos limites rara vez forman 
una linea recta. Su trazado fluctua continuamente. 



How do you relate to this boundary? Do you recognise it immedi- 
ately, analyse it and go into it, or is it more a sort of exploration, a 
gradual realisation together v/ith the client? 

I prefer to go through this process Ham. because I 

In discussioi i, or dialogue, or conversation, whrare tw 
king come togslher and suddenly a third emerge 
as If by chance This may in some cases nappen quile Indepen- 
dently too. It i 1 ■■■ ,< first discussions the client 
already has several things In mind, wnere I know in advance wnai 
direction rt ought to go- But you have to be aware thai i u always 
cnange. n is not ar an natural that Oils boundary stays 
rtiel lundary fluctuates, continuously 



iEn relacibn al cliente? 

Al cliente, al entorno, a todo lo que este implicito al proyecto. 
Uno no trabaja fuera de un contexto. Con olio no me refiero a lo 
que se percibe como contexto, sino a lo que esta detras: lo que 
queda en el fondo, lo que no se ve, es igualmente su contexto. La 
sociedad, por ejemplo: la manera que tiene de manifestarse, c6mo 
se mueve... Como arquitecto tambien tienes que prestar atencion 
a estos aspectos, los cuales son asimismo parte del contexto. 



With regard to the client? 

The client, ihe surroundings, everything involved. One is not wor- 
king outside e context; I don't mean what la seei 
butwhatDes behind 11. Whatflest n which you dor 

: • . . ■ ntext. S sty. 1 (ample. 

manifests itself, Ihe way society moves, as n" irchtl ;-econ- 

I with that too, and thai is also context. 



iSe trata de una conclusion a la que ha llegado recientemente. o es 
algo que ya eslaba presente en proyectos anteriores? 

La verdad es que se puso de manifiesto bastante pronto, mien- 
tras estudiaba, de hecho. Fue mientras hacia un proyecto con- 
sistente en la remodelacidn de un edificio situado en la calle 



Is this a conclusion you have come to recently, or was it also to be 
found in earlier projects? 

It appeared quite early on, while I was studying, in fa> I 
.as to convert a building In Ghent's main shopping street 
where a fast food chain later appeared I saw all those build 
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comercial mas importante de Game, en el que mas tarde se ins- 
talaria una cadena de comida rapida. Vi aquellos edificios vacios 
porque no tenian entradas particulares: todo debia satisfacer o 
estar supeditado a las necesidades de los espacios comercia- 
les. Por tanto, no converti el edificio en otra cafeteria o local 
comercial mas, sino que lo transforms en una entrada al conjunto 
de la calle. Considere dicho estudio como una oportunidad de 
hacer algo con el entorno comercial. 



empty because there were no private entrances, Because every- 
thing had to be sacrificed to or satisfy the needs of commercial 
spaces, So I did not convert the building into the umpteenth cafe- 

■ any other commercial premises, but as an entrance 
whole street I saw this study as the occasion to do something with 
Ihe commercial environment 



iDe modo que creo una especie de espacio publico a partir de un 
edificio vacfo? 

Lo concebi como un vestibulo para los demas edificios de la 
calle comercial, y tambien como una antesala para la ciudad de 
Gante en concreto que, de un modo u otro, tenia dificultades 
para atrontar su propia historia y compaginar dicho pasado con 
el presente. Al menos en esta parte del mundo el hecho de que 
las primeras plantas de los edificios se desocupen da como 
resultado una ciudad fantasma, fenomeno que sucedia entonces 
y continua sucediendo. Entender esto y asumirlo, asi como encon- 
trar una solucion para ello — en mi caso, crear un vestibulo — 
produce un valor simbolico concreto. Era la epoca de relevan- 
cia de Leon Krier, y mi proyecto utilizaba un lenguaje arquitec- 
tonico completamente distinto. Realice dibujos y collages de lo 
mas hibrido, empleando los colores de los tranvias, laminas de 
metal y restos de edificios historicos a traves de los cuales inten- 
taba retratar estructuras en forma de castillo y todo tipo de mani- 
festaciones episodicas que se produjesen en la ciudad. Por lo 
tanto se trataba de acentuar ese aspecto: la ampliacion del pro- 
yecto mediante la busqueda de vinculos asi como de un con- 
texto mas amplio. 

Esa ha seguido siendo la tonica de mis obras. No se trata 
simplemente de construir una casa para unas personas en con- 
creto, sino de trabajar en un entorno. Y uno no deberia hacerse 
demasiadas ilusiones sobre la posibilidad de mejorar o recons- 
trulr el mundo. 

Sin embargo, es fundamental que nos demos cuenta de que 
nuestro compromiso va mucho mas alia de lo que en un princi- 
pio se supone. En mi opinion, de no ser asi, de preocuparnos 
tan solo por aquello que nos piden, estaremos fracasando. 



So you made a sort of public space out of an empty building. 

I saw II as the toyer lor Ihe other buildings In tins shopping 
slreet. ;i lover for this specific city too. which In one way or ano- 

r found. It hard to deal Willi lis past and was n . ibleto 

combine the past with ihe present. Empty upper floors gtvi 
a dead city, certainly in this pari of Ihe WOrl I, and at Is still the 
case. Seeing and registering this and finding a solution for it —in 
my case creating a foyer— creates a particular symbolic •■ • 
was the Leon Krier period, and my project used a completely ait 
ferent architectural idiom I did very nvorid drawings and collages, 
will I Iram colours, metal sheets and remnants 01 historical buildings 
by which means I tried to portray castle [It md all 

that l . i ■ ■■ in stages, So It was an 

accent on that pie ■ >r reia- 

hlpsa ■ l ■ 

That I i! 'i-'. ued to be the case In my wrick • I 
BhOUSi "<ose people, yow ore working man environment, 

and you shouldn't have too many illusions aboul Improving or rebuil- 
ding II la woi id 

But you do nave to De aware Ural you are angai | 

gs you have beei-\ asked to be engaged In. Il that'? all 

you are concerned Willi, II seems to me to be a 



iConsidera la arqultectura mas como una discipllna Intelectual y ver- 
bal que como algo analitico y practico? 

Yo creo que esos cuatro o cinco aspectos estan relacionados 
entre si, y yo intento abarcarlos todos. No me considero un teo- 
rico, por lo que, en la practica, no aplico una teoria concreta. Visto 
desde una perspectiva mas pragmatics, se trata de desarrollar 



Do you see architecture more as an intellectual and verbal discipline 
than analytical and practical? 

moss two. or three, or live things are ail lied up logethei i rjy 
10 tullll 311 ol im not a theoreiician. Idonotapi i pattl- 

r theory in practice It'isratherlhBtfjomarrorepragmai 

tude, i • , oc apprca ^ what 
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una teoria o planteamiento especificos en relacion con lo que 
vemos, con lo que ocurre. Despues de tanto tiempo uno tiene 
cierta capacidad general de orientacion, una manera de ver las 
cosas que termina transformandose en un discurso de caracter mas 
teorico —no me atrevo a calificarlo de teoria— y que, sin embargo, 
aparece constantemente distorsionado. En cierto modo, cada 
encargo es un precedente para futures proyectos. El cliente es 
consciente de que todo el mundo evoluciona, de ahi que yo entienda 
la arquitectura como una experimentacidn continua; algo asi como, 
"quiero saber que ocurre si hago esto". Es algo que afecta a la 
organizacion, a la ejecucion y a los materiales empleados. Aunque 
la apariencia externa de las cosas no encabece mis prioridades, 
es evidente que resulta importante en tanto que implica el uso de 
un lenguaje determinado. Como en un poema, la utilizacion de 
cierto lenguaje, la formacion de las palabras y la manera de escri- 
bir son relevantes a la hora de expresar una emocion concreta. 



I see and what happens there. After all these years one ultimately 
has a sort o( general orientation, a way you start to regard things 
and which transforms Into a more theoretical discourse— I oare not 
call It a theory. But at the same time it is constantly distorted In a 
way, every brief is a test case for future projects. The client 

oryone evolves. So I see architecture as a cot itinuous try/1 '<■' 
out, something like. "I |ust want to Bat • the result Is 

that" It involves the organisation, the realisation and the materials 
to be used- I am not in the first instance concerned with the out- 
side ot things, but the outside Is certainly important in the sense 
that it speaks a particular language. As In a poem, where II n 
of a particular language, the forming of the words and the way of 
writing are Important to expressing a particular emotion 



Volviendo al comentario sobre el proyecto como precedente y a la 
relacion con el cliente, creo que puede resultar interesante trazar un 
vinculo con deSingel, un cliente que ha vuelto a recurrir a sus servi- 
ces en varias ocasiones. Ya en 1989 diseno la puerta para el audi- 
torio de este Centro de Arte Internacional en Amberes. En 1996 se 
le hizo un encargo consistente en una ampliacion tecnica, entendida 
como una ampliacion logistica de los vestibulos. Y en la actualidad 
se baraja otra ampliacion, que deberia terminarse para el 2008, y 
que cuenta con un presupuesto de 25 millones de euros. En la medida 
en que los encargos de dicha institucion han supuesto para usted un 
reto constante, ^diria que se trata del cliente perfecto? 

En cierto modo usted ha resumido los diferentes estadios, aun- 
que algunos aspectos han quedado fuera. Carolina De Backer — 
que por aquel entonces era la responsable de las exposiciones 
de arquitectura— me pidio que disenara una puerta. Mi primera 
reaccion fue pensan "£Por que diantre tengo yo que disenarla? Al 
fin y al cabo una puerta no es mas que una puerta. Solo tienen que 
comprar una para separar los espacios entre si". No obstante, 
visto con la perspective que da el paso del tiempo, puede decirse 
que aquel fue uno de mis mejores proyectos, ya que dicha puerta 
pone de manifiesto mi particular actitud a la hora de solucionar 
problemas. Este proyecto es una reaccion ante una situacibn espe- 
cifica; alude a los vanos arquitectonicos de la fachada frontal del 
edificio de Le6n Stynen mediante la proyeccion de dichas formas 
en negativo sobre la puerta de cristal. Sin embargo, cuando la 
puerta esta abierta es como si mi obra ya no pudiera verse. Uno 
puede haber dedicado mucho tiempo a reflexionar arquitectoni- 
camente sobre un proyecto, pero la gente no lo percibe. Sin 
embargo, tampoco es preciso que se den cuenta inmediatamente. 



To return to your remark about the project as a test case and the 
relationship with the client, it seems to me interesting to make the 
link with deSingel, a client that has returned to you several times. 
As early as 1989 you designed an auditorium door for this 
International Arts Centre in Antwerp, then in 1996 a technical exten- 
sion of the fly-tower and a logistical extension of the foyers, and at 
the moment a new extension worth 25 million euro Is planned, to 
be completed by 2008. Would you say this was the perfect client 
because the institution repeatedly presents you with a challenge? 



You have summed up the various stages, but there were more 
than that. At that lime Carolina De Backer was responsible lor the 
architecture exhibitions, and she asked me to design a door My 
first reaction was. 'Why on earth should I design a door? Aft il 
a door Is |ust a door, Jusl buy a door to separate the spaces from 
each other 1 But with hindsight n was one of my most finest pre- 
lects because the door displays a parflcUlai altitude I have towards 
handling things. This project is a reaction to a specilic situ il 
reterst' Ihj /Mural openings in tin? ii:,,u facade of Leon Stynen's 
building by projecting the negative forms onto the glass ciuor. But 
when the door Is open, It Is as ■• . ■./ work any- 

more. •■ ■ : tit a lot ot u ural thought into something, 

but i itople don't see that, nor do they have I 
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Durante afios me he dedicado a considerar hasta que punto 
pueden imponerse las propias intuiciones a los demas y hasta 
donde es licito llegar, en este sentido, como arquitecto. Cuando 
uno se plantea dicha reflexion, percibe que la mayoria de los 
arqultectos no se dan cuenta de que se embelesan con sus pro- 
pios razonamientos, y que el lenguaje que emplean en sus edi- 
ficios o en cualquier otro de los proyectos que emprenden, ter- 
mina siendo incomprensible para la gente corriente. Creo que 
es una verdadera lastima. Opino que es algo que deberia resul- 
tar comprensible, aunque no inmedlatamente obvio. De todos 
modos, Carolina De Backer me planteo dicho reto en los comien- 
zos de mi carrera y, de cara a su realizacion, discutimos el diseno 
de la puerta con el critico de arquitectura Geert Bekaert, a quien 
le parecio muy gracioso. 



Over the years I have continuously considered the balance bet- 
ween forcing your own Insights on other people and how tar one 
may go in this as an arcnitect. When one does Mils, most archi- 
tects do not realise that they have got stuck in then reasoning, 
and thai the language they express in then buildings or b< . 
else they Hunk up is in the end incomprehensible to ordinary peo- 
ple. I think this is unfortunate. I think It should be understanda- 
ble but need not be Immediately visible So anyway, Carol" a 
Backer set me the challenge at an early stage and we disc 
this design tor the door with the architecture critic Geert Bekaert 
He had a good laugh with it. 



iLo dice en sentido negative? 

No, aunque las cosas eran mucho mas complicadas de lo que 
parece. Bekaert opinaba que esa era la respuesta exacta que 
debia darse, ya que al mismo tiempo ponia de manifiesto el carac- 
ter relativo del rigor de aquel edificio ya existente. Yo tome algo 
que ya estaba ahi y lo transforms de un modo diferente. En mi opi- 
nion ese es precisamente uno de los aspectos mas interesantes. 

Para el nuevo proyecto de deSingel, una ampliacion que incre- 
menta en un 30% su capacidad en terminos espaciales, el 
desarrollo del diseno tambien jugo un papel importante. Al aco- 
mc tor una ampliacion de tal magnitud, me sent! obligado a ana- 
dir un elemento que empieza a desempenar un papel en el con- 
junto urbano existente, formado por la torre compacta reali- 
zada por Stynen en deSingel, la torre en forma de casillero del 
hotel Crown Plaza y la torre suspendida de la compania de 
seguros Axa. 

En un principio pense en contrarrestar dicho conjunto con una 
torre de grandes proporciones, en la que los elementos de la 
distribucion espacial — salas de ensayo de pequeho y gran for- 
mato para el centro cultural, dos auditorios, un espacio para 
exposiciones, un restaurante, asi como las oficinas del conser- 
vatory y la escuela de arte dramatico — estuvieran situados unos 
encima de otros. 

No obstante, debido a los cambios en el proyecto, asi como 
a los requisitos aciisticos, normativas de prevencion de incen- 
dios, etc., en el diseno final del edificio la torre ha terminado 
transformada en un bloque horizontal. Sin embargo, yo sigo 
considerandola una torre horizontal en tanto que produce un 
Impacto visual igual de potente que cualquier torre de grandes 
proporciones. Incluso este bloque horizontal aporta algo al 
entorno en su conjunto. 



A negative comment? 

No. but things were much more complicated than that. His opi- 
nion was that this was the exact answer, showing at the same lime 
the relativity of the existing building's seriousness. I took some- 
thing that was already there anr.i transformed it in a different way. 
I find that precisely one ot the most Interesting Ihli 

For the new brfel lor deSinnei. an extension that expands its 
spatial capacity by 30%. the evolution ot design also played an 
important part. Creating such a majot extension. I leu obliged to 
ado an element that starts to play a role In the existing urban 
ensemble formed by Stynen's slab towet at deSingel, Ihe Crown 
Plaza hotel pigeon-hole lower and the Axa insurance company's 
suspended lower. 

At iirsl I countered this ensemble with a 'bulky' lower, in which 
the elements ot spatial programme — big and small rehearsal rooms 
lor Ihe arts centre, iwo auditona. an exhibition area, a restaurant, 
and offices lor the Conservatory and theatre school — were stac- 
ked on top of each otfi 

However, as a result ot changes it i ihe programme, and because 
I isllc requirements, lire regulations and so forth, In Ihe actual 
building design this towei has been transformed into a slab But in 
my eyes it remains a horizontal tower In the sense that II nas just 
as a great a spatial impact as anothei bulky tower. Even this hori- 
zontal slab adds something to the wider surroundings 
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La transicion desde una torre vertical a una torre plana, no es tanto 
una cuestion relativa al proyecto o a una elecclon inicial, como mas 
bien algo vinculado a los requisites previos, £no es clerto? 

Es algo que esta intimamente relacionado con el programa 
actual que, sin embargo, estaba todavfa muy poco claro cuando 
realizamos los primeros estudios en 1995. 

Me parece significativo el hecho de que lo que denominaba la torre 
de grandes dimensiones se haya convertido en una torre 'plana', 
porque la horizontalidad y la linealidad son caracteristicas tipicas de 
su obra, presentes desde sus primeros proyectos en adelante. ^Tiene 
ello algo que ver con la amplitud del paisaje belga? 

Bueno, eso son simplemente apariencias. En realidad es una 
cuestion que tiene mas que ver con la distribucibn, con el hecho 
de asegurarse de que el edificio tenga relacion con lo que le 
rodea. La ViHajyj es un ejemplo muy evidente. En este caso lo 
que ocurre es que uno camina por su propia casa mientras esta 
en el jardin, lo cual satisface ciertas funciones que resultan evi- 
dentes por si mismas, como el hecho de que la cocina este al 
lado del comedor y, de ser posible, no muy lejos de la despensa. 
Otro aspecto funcional es el hecho de que la hectarea entera del 
terreno sea utilizada, aunque no sea mas que para quitar malas 
hierbas. De manera que uno anda por sus tierras, dentro del 
propio hogar y puede ubicar dicho hogar dentro de su propio edi- 
ficio. Con ello me refiero a que uno contempla su propio edifi- 
cio en el lugar en el que vive, y se sltua o se siente a si mismo 
dentro de el. 



The transformation from an upright to a flat tovier is not so much a 
matter of the programme or an initial choice, but more with pre- 
conditions. 

It lias a great deal to do with the present programme, which was 
still very unclear when we started the l.rs: studies in 1995. 

/ find it quite significant that what you call the bulky tower has 
become a 'flat' tower, because horizontality and linearity are very typ- 
ical of your work, visible from the earliest projects onwards. Does 
that have anything to do with the broad Belgian landscape? 

teems It is more a matter of arranging things, of rnakJng 
sureyourw < || that's around it. One very clear exam- 

ple is Villa . M . What happens there is that you walk In the home of 

••■vn garden, with certain self-evideni function. 1 ?, the fa [1 
the kitchen should Be next to the Oinmg room av Ibtynpl 

too far from the storeroom. Another functional aspect Is that you 
make use ot the nectare of land, even it It's only to occasion 
some weeding. So you are walking your land In your home and 
seeing your home In your own building, Meaning thai you observe 
your owi ! ig in the place where you live and situate or sense 

yourself In II, 



En cualquier caso, la Villa M fue uno de sus primeros proyectos y. 
al mismo tiempo, uno de los que mejor llustran sus planteamientos 
con relacion a la arquitectura: el uso de la linealidad. volumenes flo- 
tantes, etc. 

No queria que la casa necesariamente flotase sobre el terreno 
sino, simplemente, que mantuviera de un modo u otro una rela- 
ci6n de independencia con el lugar, al tiempo que formaba parte 
del mismo. Sin embargo, tambien queria que la casa y el alma de 
esta fuesen Independientes con respecto al sitio, de forma que 
el enclave pudlese ser contemplado en su propia valia. Como en 
cualquier relacion, me parecid importante afiadir al lugar un 
'companero' que estuviese a su altura. Si te limitas a poner la casa 
en una de las esquinas del terreno, no haces nada con el resto, 
lo que, en mi opinion, es una lastima. Las cosas son algo distin- 
tas, por ejemplo, si se trata de un edificio publico, como en el caso 
de los JuzgadgsdeJ3gnle.. Dicho edificio debe irradlar un cierto 
poder y, al mismo tiempo, mostrarse receptivo. La mitad de los 
visitantes ira allf para consultar sus expedientes, mientras que 



Villa M was in any case one of your very first projects and at the same 
time one of the most characteristic of your way of dealing with archi- 
tecture, the use ot linearity, floating volumes and so on. 

I didn't necessarily want the house to hover above li 
I lust want a building In one way or antjlhei 10 nave a sort of Inde- 
pendent relationship with a place, and at the same time to be very 
clearly a part ot it. But I dia also want the li I its essence 

lo be Irfdependei ace. so that you can see the li 

m its own right. I found || Irripodenl to add a worthy 'partner I 
piece, as in every good relatlonahlo II you simply out the n, 
acoma tvrtlhth&regtandlihJnit 

that's a shame. When it comes to the Law Conns 111 Ghent for 
Instance, things are somewhat different because it is a pudl 
ding, It has to radiate a certain power hut at the same time be 
.■a. One hall ot the tftaltara wii be coining to consult their Hiss, 
the -other half 1 tered to them. These people 

will In any case be nervous and stressed, whether because they 
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la otra mitad lo hara en relacion a procesos judiciales. En ambos 
casos, se trata de personas que estan nerviosas o estresadas, 
ya sea porque tienen que ver al funcionario del juzgado en rela- 
cion a la situaci6n legal de su empresa o porque van a ser juz- 
gados. La arquitectura debe tener en cuenta dichos aspectos, 
tanto en un sentido loglstico como en terminos de ambiente, 
para que el visitante pueda orientarse con facilidad y encon- 
trarse a gusto a pesar de estar pasando por una fase estresante 
o dramatica de su vida. 



have lo see The clerk of the court to examine ine state oi the.; 
panies. or whether they are to be |udged. The architecture 
make use of this in terms of both logistics and ambience, so ihat 
the visitor can easily Rod his way ana is put at his ease, despite 
this being a stressful ot drastic situation in their lives 



Entonces, en cierto modo, £se considera como un director de escena 
cuyo cometido consiste en Intentar que las cosas vayan en la direc- 
cion adecuada? 

Por supuesto. En mi opinion todo arquitecto deberia ser un 
director de escena. Como tal, dirige unas vidas en concreto y 
no deberia mostrar ni mucha arrogancia ni demasiada afectacion. 
Sin embargo, si es preciso ser consciente de que se estan diri- 
giendo las vidas de unas personas en concreto; que se esta 
haciendo que ciertas cosas resulten imposibles o que, por el 
contrario, sean viables. En la arquitectura que yo practico mi 
intencion es, en la mayorfa de los casos, conseguir que las cosas 
sean posibles. No obstante, tambien puede haber implfcitas cues- 
tiones de caracter absurdo o incluso 'oscuro'. Es evidente que 
no somos directores exclusivamente virtuosos o bien intencio- 
nados. Cabe igualmente que lo que estamos dirigiendo, por ejem- 
plo en una casa, sea una pelicula de cine negro; en tal caso logra- 
mos escudrinar la intimidad, la vida de alguien y, del mismo 
modo, hacemos que algunas cosas resulten imposibles. Si ni 
siquiera tienes esto presente mientras trabajas, es que no lo 
estas haciendo bien. 



So in a certain sense you consider yourself a son of stage director 
who tries to lead things in the right direction? 

OI course, I think eveiy architect ought to be a stage director. 
You are the director of particular lives and there should not be too 
much arrogance and pretension on your pal l do I lave to 

be aware that you are directing the lives of particular people, That 
you are makingjcertain things Impossible or actually possible 
architecture, my intention is in most cases actually to make things 
possible. But matters absurdity or even 'aark' intentions may also 
be involved. We are definitely not jus; virtuous ana weii-mtentionea 
directors It might also be a film nob we are directing, In a I 
for example. In thai <:ase you car h a jlimpsa ol someone's Inti- 
lhair life, and there loo you make some things Impossible. 
If you do not at least keep this in mind, you are not working well. 



iHasta donde lleva las cosas a la hora de dirigir lo Imposlble? 
En mi mente al menos, llevo las cosas bastante lejos. 



How far do you go in directing the impossible? 
Quito a long way. In my mind, al least, 



Eso me hace pensar de inmedlato en la Villa DF . en Kortrij, en la que. 
por lo visto, no solo construyb la casa sino que tambien tuvo que deter- 
mlnar todo un estllo de vida. 

No, no es verdad. Por ejemplo, si organizo las cosas de forma 
muy estricta es porque en ese momento deben ser asi; en pri- 
mer lugar creo un orden, pero si mas tarde reina el caos no pasa 
nada. Sin embargo, en el caso de invertir el proceso las cosas 
no funcionan. 



That immediately makes me think of Villa DF in Kortrijk where you 
apparently not only built the house, but also had to determine the 
entire lifestyle... 

No, it's not truel When, for example, I arrange things very strictly 

they ate at that moment as they should he; I create order at first but 

ill r ill chaos arises. But " • OUrtd doesn't work. 



iEn que medida cree que podria establecerse un paralelismo entre 
las Villas M y DE? iSon comparables en cuanto a lo ferreo de su 
estructura y lo estricto de su organizacion? 



To what extent are there any parallels between the Villas M and DF? 
Which are comparable in their tight structure and strict organisation? 
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La VH|a_M es un argumento de sesenta metros de largo y, como 
tal, hay mucha genie que la considera un diserio radical. "jSesenta 
metros de largo! Ahf no hay quien viva". Pero lo cierto es que en 
una villa clasica, con varias plantas, las distancias a recorrer no 
son menores: yo simplemente me limite a poner las habitacio- 
nes en linea, una al lado de otra. 



ViMa M is a statement sixty metres long and as such many peo- 
ple tind It an extreme design "Sixty metres long — y 
in that". But in fact a classic villa with upper tloors has no less 
disiance to walk, so I |ust put all the rooms nexl to one another in 
a row. 



Como las plantas de un duplex distribuidas a lo largo. 

Si, en cierto modo. Podria decirse que lo que parece radical en 
realidad no lo es. La relacion con la ViHa_DF consiste en que los 
espacios se relacionan entre si de forma lineal. Sin embargo, hay 
grandes diferencias en cuanto a la construccion y la distribucion. 

iCree que. a diterencia de la Villa M, lo que resulta radical en la Villa 
G es la exuberancia? 

Si y no. Cuando uno se acerca a la Villa G desde la calle, lo linico 
que ve es un garaje y un volumen abstracto situado sobre este, 
al lado de un antiguo granero. Este proyecto, que ademas de la 
distribucion de la vegetacion realizada por el disenador de jar- 
dines Michel Desvigne — un enrejado de arboles en el que alter- 
nan las zonas densamente pobladas y los claros — comprende 
una vista del rio Leie, produce una impresion de lo mas modesto 
cuando se ve desde el lado de la calle. Sin embargo, una vez en 
el interior de este entorno, se abren todos los registros. 

El hecho de que en este proyecto las dos partes de la casa esten ente- 
rradas en la ladera. iresponde a un nuevo modo de relacion con las 
condiciones topograflcas? 

En la parte superior del terreno hay dos voliimenes. Por un 
lado, el garaje —el pasaje que conduce a la piscina y la entrada— 
y por otro, las habitaciones de los nifios, situadas unas sobre 
otras. En el fondo todo esta conectado con aspectos que afec- 
tan a la vida y al descanso. No obstante, lo que yo pretendia por 
encima de todo era conseguir que la casa no se revelase toda 
de una vez, de manera que cuando lleguemos al lugar no lo vea- 
mos todo de golpe, y por tanto experimentemos un proceso de 
descubrimiento rnientras descendemos a un mundo diferente. 
Dicho mundo esta enterrado en buena medida, y comprende 
tanto un patio que deja ver los arboles desde un angulo distinto, 
como una vista de la otra orilla, desprovista de edificios, lo cual 
permite apreciar la profundidad del paisaje. En cierto modo este 
proyecto tambien se inspira en casas que han sido realmente 
excavadas en el suelo, como ocurre en Africa o en China, donde 
se excavan comunidades enteras. 

Ha mencionado su colaboracion con el disenador de jardines Michel 
Desvigne. A menudo emprende este tipo de colaboraciones, como 
con el arquitecto Xaaver De Geyter. con quien actualmente comparte 
el proyecto de Amcllaci on del Campus Unive rsitario de_G.aatg iQue 
diferencia supone embarcarse en proyectos compartidos? iQue 
cosas aporta el hecho de que haya mas personas? £Es una forma 
de controlar las ideas propias, o se trata mas bien de una complici- 
dad que, al impllcar a mas personas, permite solucionar los proble- 
mas con mayor facilldad? 



A duplex laid down flat. 

In a way, What looks extreme Is not, so to speak The relations- 
hip with Villa PF is such thai the spaces are related lo each other 
[| I B lu -ear manner. Bui there are very big differences in the 1 
truction and organisation. 

Was exuberance taken to extremes at Villa Q. in contrast to Villa M? 

Yea ana no. When you approach Villa G Irom the street, all you 
see Is a garage and an abstract volume above it. alongside an ola 
barri. Together with the planting concept by the garden desiyner 
Michel Desvigne —trees on a grid pattern that is arteri 
and very dense — this oroiect with its view of the river Leie 
a very humble impression from ihe streei side. But within this sui- 
ting all the registers were opened up, 



Did this project signify a new approach to topographic conditions 
for you. by burying the two parts of the house in the slope? 

Al " Is there are iwo volumes. On (he one hand 

the garage, the void leading 1 ■■ 1 ;xx>l. and the entrance, 

a"d <"-"■ ■ Ihe stacked thlldrenfe rooms. At the bottom is 

everything lo do Will I livfl 10. Bl K I Sleej ling, But what I absolutely wan- 
ted was that this house should not reveal use" all in one go, so that 
BS you come onto the site you cannol 

lhat it thereby becomes a discovery as you des; • mother 

world And itii.s wond is largely buried, and has both a 
which you can see Ihe trees irom another angle, ar« I a view wll 

» 0] " ■" silo bank, with the depth of the landscape. 

■' -iject was in one way also Inspired by house 

actually are dug into the ground, as in Africa ana even In 1 
where entire communities are dug in. 



You referred to you collaboration with the garden designer Michel 
Desvigne. You often look for this sort of cooperation, as with the archi- 
tect Xaveer De Geyter, with whom you are v/orking on the Extension 
QLthsJJnivezsitiLG.ampu s in Ghent . Does it make a difference to go 
into projects with others? What does it add? Is it a form of control 
over one 's own Ideas, or a form of complicity so as to be able to solve 
things better with someone else? 
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En mi opinion no hay una respuesta inequivoca a esa pregunta. 
Incluso aquellos proyectos en los que no colaboro con otras per- 
sonas son resultado de la cooperacion con el propio estudio. Yo 
no soy uno de esos arquitectos que hace un croquis y se lo pasa 
a un colaborador del estudio diciendole: "Toma, desarrollame esta 
idea". No, yo creo de verdad en la cooperacion y me implico en la 
biisqueda de situaciones que conlleven una estrecha colaboracion, 
incluso con los clientes. Sin embargo, tambien existen otros modos 
de trabajar, como en el caso del Juego de Te para Rosejrthal, que 
surgio a partir de esbozos que realice en solitario, mientras dise- 
naba con plastilina. Cuando las ideas — ya sean las de una o varias 
personas — se suceden a gran velocidad es necesaria una tre- 
menda rapidez. Solo cuentas con las manos para seguirles el ritmo 
y asegurarte de que surge algo de dicha reflexion. Sin embargo, 
no siempre se produce. Cuando experimentas este tipo de situa- 
cion, es preciso cuidarla. Son momentos de felicidad extrema, y 
yo no quiero guardarmelos para mi solo. Por ello busco la cola- 
boracion con otras personas. Resulta interesante contar con otras 
perspectivas ademas de la propia. Ademas esta el deseo de que 
la imagen ofrecida por el estudio de arquitectos sea algo mas que 
la mia propia, lo cual pone de manifesto que se trata de algo que 
no depende exclusivamente de mi. 



There Is no unequivocal answer lo that. Even the projects In 
which I do not cooperate wilh others come about in cooperation 
with the tlrm, I am not the sort of architect who does a sketch and 
takes it to a member of staff saying. 'Here, work that up lor me". 
Mo, I truly believe in collaboration and actively look out to' sucn 
instances ol close cooperation, also with clients. But there are also 
.'/ays of working, like with the Tea Set tor Rosenthal , where 
I was designing with plasticine and sketching on my own. The 
moment when your thoughts — alone or together with others — 
leap back and forth so fast that you have to be quick. You only have 
your hands to keep up and to make sure that something emerges 
from the discussion. Bui that doesn't always work out. When you 
gel mat son ol moment you have to cherish them They are very 
happy moments, and I don't want to keep them for mvsell. In that 
sense I it for cooperation with others. It Is also Interesting 

to see another view alongside my own. Or else you want the Hrrfl 
to appear 10 'he outside world to be more than |ust you'sell 
thai i does not depend only on me. 



iConsidera que su trabajo es al mismo tiempo un marco para la for- 
macion? Al fin y al cabo un estudio con unos planteamientos y una 
plantilla semejantes es algo bastante infrecuente en Belgica. 

Si, la verdad es que ha crecido. Las cosas nan cambiado de 
forma radical en comparacion con la epoca en la que yo empece. 
Por aquel entonces la arquitectura 'no existia', sino que mas bien 
se trataba de sociologia; habia una vision completamente dife- 
rente de la sociedad, y el planteamiento y la relacion con la arqui- 
tectura eran totalmente distintos, Por otra parte, hoy en dia la 
arquitectura se utiliza cada vez mas como imagen corporativa y 
como medio de comunicacion. En este contexto los matices se 
olvidan y a menudo se pierden. La gente dice de mi que tengo 
un sistema particular y que siempre lo utilizo en todo lo que 
emprendo. Es algo que siempre me planteo. Creo que todo pro- 
yecto debe ser cuestionado, de modo que eso es lo que hago. 
Por asl decirlo, siempre acepto un encargo pero tambien lo cues- 
tiono, aunque solo sea mentalmente. iSoy capaz de hacer esto? 
iEs este el lugar adecuado? 4N0 deberia sugerir algo mas? 



Do you see your practice as a place for training too? After all, a firm 
with these strategies and of this size is quite exceptional in Belgium. 

Yes, it has grown Compared to when i started, everyihji i| i 
changed completely. At that time archilectu! 
sociology, with a completely dillerent view ol society and a lotally 

dlfferei hi| end way ol dealing with architecture. Also, 

architecture Is I IOW used more and mote as a corporate Image and 
means of communication. In this context nuances are lor i 
and are often lost. People say about me that I have a uarticular 
System arid Dial I am always looking tor n In everything I do. I'm 
always asking myself thai, i thlrti lhai every brtel has lo be 11 
tioned. so that's whal I do. I always accept Ihfl Uriel so to speak, 
bul i always question It. even II only menially. Can I do this? Is this 
fight place, shouldn't I suggest something else? 



Morll* KOno (nncldo on Lucoran, Suiza) oa comloaiio do nrto Indopondlonto. Dobdo 2003 hn dirt- 
Ijldo hI dapnnnmonta do oipaolclonan dot Ccntro do Arto Inlornnclonnl doSlnglo, Amboroo, oncnr- 
oriitdoDo do In ptonmmnclon do iirlo y nrqullocturn contompornnoofl. Hn publlcado nrtlculoa on 
dlvorann lovlstno como Work, Bnuon & Wohnon, Arch* y Archla. 
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Famiuaridad y Extranamiento 
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SURREALISMO CONCEPTUAL 

En el nuevo P^la^_d^Ji«tLcJa_deGante, proyecto ganador de un concurso celebrado en 1998 y actualmente en construction, el 
artista y disenador grafico canadiense Bruce Mau proyectara, a varias escalas, el texto 'poetico' del codigo penal belga sobre las 
paredes y las cortinas del edificio. Stephane Beel explica esta intervencion artfstica: "Marcel Broodthaers detecto una significacion 
poetica inconfundible en los textos que integran el c6digo penal belga. Son frases claras, muy destiladas, que en la diaria adminis- 
tracidn de la justica son continuamente reinterpretadas y cargadas de nuevos significadosV Broodthaers (1924-1976) fue. ademas 
de periodista y poeta, un artista conceptual de raiz surrealista al que se puede situar en la trayectoria de Mallarme, Magritte y 
Duchamp. En 1974 este artista belga realize su obra Les animaux de la ferme (Los animates de la granja), formada por dos cuadros 
en cada uno de los cuales se disponen ordenadamente las imagenes de quince ejemplares de otras tantas razas bovinas. La fami- 
liaridad de la lamina resulta bruscamente perturbada cuando nos fijamos en la palabra que figura al pie de cada animal: a cada uno 
se le asigna el nombre de una marca de automoviles, produciendo una confrontaci6n entre el apacible mundo campestre tradicional 
y la referenda a la moderna maquina automovilistica. Un efecto similar de familiaridad y de extranamiento es el que produce el 
Est udio BRT , obra de Stephane Beel de 1989. Es un prototipo de un estudio de television movil que debfa funcionar, con completa 
independencia de los estudios convencionales, como un lugar de trabajo y grabacidn desplazable a cualquier lugar tanto mediante 
transporte terrestre como por aire y por mar. Lo sorprendente es que este contenedor tecnologico esta revestido con una piel de vaca. 
Lo razonaba asi Beel en una entrevista publicada en 1989: 

"Se me dice a veces que insisto en hacer objetos que se dislinguen por su condicion 'desvlada'; como la piel de vaca 
del contenedor. Pero hay una razon simple para ello: la tecnologia, el luncionamiento do un estudio de TV, es Invisi- 
ble, intangible. No se deboria tratar do hacerla visible. La mayoria de los arquitectos, en su biisquoda del material, 
tienden a acentuar ese proclso aspecto. Pero no so deberia tratar de expresar la inmaterialidad mediante 'la arqui- 
tectura'. Por esto se hace esa inversion, el rocubrimiento con piel de vaca. que al mismo tiempo le ariade una dimen- 
si6n muy sensual".' 

El Objeto (Desayuno con pieles), de 1936, de Meret Oppenheim, nos viene tambien a la memoria: el gesto de Beel se situa igual- 
mente en ese punto de tension entre lo familiar y lo extrano. 

AVIONES EN CAMPOS DE ARROZ' 

Stephane Beel parece querer aproximarse a la emblematica frase adoptada como lema por los surrealistas: "bello como el encuen- 
tro de una maquina de coser y un paraguas sobre una mesa de disecclon'", cuando narra la siguiente historia: 

"Hace algunos anos se me pidio construir una casa en un gran huorto. El torreno era hermoso tal cual estaba, sin un 
edificio. Por aquel entonces, mirando una revista, vi una foto do un avion estrellado en un campo de arroz. 
Haciondo abstraccion del accidente, me llamd la atoncidn el hecho de que un avidn no esta hocho para banarse en 
un campo de arroz, nl un campo de arroz esta concebido para acoger a un avion. Y. por supuosto, el campo de arroz 
es bello sin el avibn y el avion lo es sin el campo do arroz. 

' -Mas quo Iroduclr lo oxtrono ,-> tbrmlnos tnmllla.oa (como hnoo lo lmn B on on lo prosol, I. Imogen postloo 'convlorto on oxtrano' lo hobltuol, proscnlondolo bate uno nuovo luz sltuOn- 
dolo on un contoxlo Inosporndo". (Victor Erllch. £1 tom.lta. ruso. So,, Borrol. Barolonu, 197-1 (1955), p. 252. Erllch pnratrasoo aqul n Viktor Shklovskl, Introduce, on i 9 17 dol 
concop.o do oslranon/o o 'oxtrannmlonto' y mlombro dostocodo do lo oscuoln do los lormnllstns rusos. Sogun Shklovokl, ol orto os un modio poro dos.rulr ol outomotismo por- 
coptlvo; lo imooon pootlco l.oto do croor uno vision porticuolr dol ob|oto (como si lo vISramos por prlmoro voz) on vol do tncllltnr su moro roconoclmlonto. Vonso Viktor Shklovski 
El orto como procoMmlonlo. Moscu. 1929. En Tzvoton Todorov. Toor/o do /a ,/toraturu do ,os /drmaWstas rusos. Slglo XXI, Modrld. 1970, y on AA.VV. FormMsmo y vanouard/a.' 
oomunlcncion, Madrid, 1973. 

2 StOphnno Bool. Conforonc/o pronunc/ado on (os III onconlros /nlornoc/ono/s do /Irqu/loclurn. Snnllago do Compostoln, 29 a 31 do octubro do 2003 

StOphono Bool. 'About banality, Duchamp and tho now flroono'. Oobol. do Llovon Do Cauntor, Bart Vcrschotfol » Mil Do Koonlno con Stephano Bool. En Forum n- 33 / 2, octubr. d. 

4 Es ollltulo do la rovioto Forum n- 33 / 2, monogrotlco sobro Sldphnno Bool, cit.. Cnlorco anos dospuOs, ol orqultocto vuolvo o ponor osto oxprosldn como lllulo do In largo cita quo 
roproduclmoo a contlnunclon y quo corrospondo nl toxlo de ou contoroncln on Santiago do Composlolo, cit. 
Lo fraso procodo do ios Cantos do Maldoror. do Isldoro-Luclon Ducnaso. conocldo como Condo do Loutronmonl. La obra comonzi a publico™ on Paris on 1868 fCanto Prlmoro). 
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Estranged Familiarity l 
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CONCEPTUAL SURREALISM 

Canadian artisl and (laalgnec Bmce Mau is to project Hie 'poetic' text of the Belgian legal code on various scales onto the walls and 
the new RhantLawCr. . fl [he winning project In a 1998 competition now uncle, constructior.. Stephane Beel explains this artistic operation: "Marcel 

; imaers delected an unmlstaKably poetic signiticance in the texts that make up the Belgian penal coda Thay are highly distilled, unambiguoua 

■,„, the day-to-day dispensation ofjustfca are constantly reinterpreted and loaded with new meanings". As well as i.- I 
Bl EHHamflflM m ■■■■- ■ NM a conceptual artist with surrealistic roots who could be set in the same line as Mallarme. Magrlt:. 
Duchamp. In 1 974 this Belgian artist produced Les anlmaux cle 'a f&me (The farm animals), wnich consisted ol I r\ . 

; vtoihlteen specimens ol ciillerem cattle breeds. The work's tan iiliar.tv is violently disturbed when WB ft> l Is undeinea- 

id m Is given the- name ota brand ol cat In ia clash between the placid Ire liUora ruraiwortdand the rel 

emautcin Mi rta i — Th« RRT Studio , a 1989 work ol Stephane Beel, has a simila. elieci oi lamiliant . Ii •■;ieinant. 1ms ,s a prototype 
lUd lhal should operate, totally independently o! conventional studios, as a recording and WOTi ; I - oe taken anvwnere by 

- sea transport. What, is sun ffll mat tins lechnological container is clad In cow hide. Beel explained his logic in a 1989 Interview 

I'mBomenirosloldl it "1 abiQclu; lite " 

,,, „,,. „ • | at" a TV studio IS KM Me. I : 

, , ■ ... ....... artunteihai IButj 

,. w ivwyaansus 

Merei Oppenhatoi'a 1936 Object (Fur Breakfast) also comes to mind: Beel's gesture also lies at this pom. ol tension between familiarity 
estrangement. 



AIRPLANES IN RICE FIELDS' 

Stephane Beel seems to want to approach Ihe emblematic phrase take- 1 up a ' " « ** ehanfifl encounter 

ol a sewing maci ifl an operating tanie" when ha tolls Ihe follov. i |8torV 

.■..;.•..::,. 10 bUHO " BftWBS Wl " 

l88v/aplotureotanalTplei 

, •■ . HI " ' "'■ 

: ;,i course, ihe rice held i: : 

ncs ItatrJ 

■ « ■' I 

. . . . ■ i 

I | ".38 

........ 
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Sin embargo, esta imager, tenia algo de fascinante porque, de hecho. ambos —el avion y el campo de arroz— se sen- 

tian atraidos uno por el otro. El gran objeto de metal, tendido con la mayor (amiliaridad entre los grandes charcos 

plateados del campo, parocia posado suavemente. 

El cuerpo brillante y sensual, y los campos de arroz que reflojan el aire circundante, constituian algo mas que un 

encuentro casual. El lugar y el avion se han adaptado a la presencia del otro y nan creado una nueva situacion en un 

diseno poetico nunca planeado. 

La confrontacion de un lugar con un diseno es siempre un encuentro casual, en el que ambos se influencian muta- 

mente, poro es a la larga provisional como todos los encuentrosV 

La casa a la que se refiere Beel es la Villa M _e.nZ (1987/1992), pero la imagen puede hacerse extensible a otros de sus proyectos y 
tomarse como expresion de una actitud personal hacia la arquitectura. 

RECOBRAR LA INOCENCIA Y 'SER LO MENOS CREATIVO POSIBLE' 

En 'Sobre el peso y la ingravidez 1 , un articulo crltico sobre su obra, se dice que a Beel le inspird, entre otras cosas, la lucidez de 
Marcel Duchamp.' Y, en una entrevista, el arquitecto afirmaba: 

"Estoy Interosado en la manera 'diferento' de ver las cosas de Duchamp: no trata lo obvio como si fuera obvio; mez- 
cla lo sorio con lo trivial. La relacion de esto con la arquitectura puede consistir en que trato de ser receptivo a lo (or- 
tuito, de incorporar en mi obra lo que 'no portenece a la arquitectura' — lo que puede ser cualquier cosa, incluida la 
banalidad do un entorno, o lo ordlnario de una locallzacibn. La idea es disponer de otra manera las relaciones, o crear 
nuovas relaciones".' 

No se trata de Ingenuidad, pero si de intentar ver las cosas con una 'inocencia recobrada 1 ." Esto permitira a Beel ser lo mas inme- 
diato y simple posible en sus propuestas arquitectonicas, lo cual no excluye que la obra establezca unas nuevas relaciones con su 
entorno que modifiquen a ambos, ni impide que este abierta a nuevos signiticados: "No 'cosas que tienen un significado', sino 'cosas 
que pueden adquirir significado'"."' 

Otro mecanismo de ralz duchampiana (y, en general, surrealista) que practica Beel es el de tomar un aspecto casual o parcial del 
emplazamiento como punto de partida para el proyecto. Esto permite al arquitecto, en sus propias palabras. "ser lo menos crea- 
tivo posible" y tratar de dejar que todos los elementos ocupen su lugar 'apropiado'." Pues, "ser creativo es muy facil. El verdadero 
desafio es ser menos creativo, hacer menos".' 1 

Esta voluntad de ponerse a trabajar con una actitud de recobrada inocencia, ese enfrentarse a las cosas con una mirada lo mas 
fresca posible, permite que los objetos —los edificios— den respuestas simples y, a la vez, establezcan relaciones inesperadas y 
mas complejas. 

INTERACCION DE CONTRARIOS 

Seriedad y banalidad, evidencia y ambiguedad, simplicidad y complejidad. conexion e independencia, neutralidad interesante, 
exageracion apropiada, respuestas indirectas, repeticion con transformacion, reflejo invertido... son algunas de las expresiones 
empleadas por el arquitecto al referirse a sus intenciones arquitectonicas. Son expresiones que incluyen dos terminos opuestos, 
pero no por ello incompatibles. 

Por ejemplo, Beel afirmaba en una entrevista que fue Rem Koolhaas mas que Duchamp el que le hizo ver que para cualquier cosa 
hay una explicacidn seriay otra banal: "Las dos pueden existir una al lado de la otra, con la misma expresividad"." Una muestra de 
esta doble condicion es la puerta que diseno en 1989 para el Centro de Arte deSingel en Amberes. Se trata de un encargo con una 
finalidad clara: hacer una puerta que separe y a la vez conecte los varios usos que alberga el edificio y que senale una entrada. 
"Separacion, conexion y sehal son resueltos de una tacada al crear la contraimagen de las perforaciones plasticas existentes en la 
fachada (original) que ya contiene una entrada"." 

Stoplumo Bool. Conforoncln on Santiago do Compostolo. ell. 
MM Do Kooning. '01 wolght and woightlosonoaa'. En Forum n" 33 / 2. clt.. p. 38. 
8 Stophano Bool. 'About bnnnllty. Duchamp and Big now groons'. Dobato do Llovon Do Counter, Bnrt Vorochalfol y Mil Do Kooning con ShSphnno Bool. En op. clt., p. 44. 
Como dtco Mil Do Kooning on '01 wolght nnd woightlosfino&r,'. En op. clt., p. 40. 
Stophano Bool. 'About banality. Duchamp and tho now groona'. Dobato do Llovon Do Cauntor. Bart Vorochnltol y Mil Do Kooning con Stophnno Bool. En op. clt., p, 44. 

11 Vooso Liovun Do Cantor. En Ibldom, p. 46. 

12 Stophnno Bool. En Ibldom, p. 46. 

13 Stophnno Bool. En Ibldom, p. 44. 

" Mil Do Kooning on '01 wolght ana woighlloannosr,'. En op. clt., p. 37, 
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Bui nnvamwless, lins image hart sometning fascinating twcausa til the fact that both — 1Mb airplane and me nee field — (eii attracted 
lo BSGholnBt.lha big metal ihlng In 1na big srl vet QiBy puddles ■"■ greatest inUn i . I iciiiy sallied down. 

Bhlny and .sensual body together witW ttW air-rotatm: M ' ' Id something more llvan a coincidence. The place and me 

': ana have adapled lo each other's presence and created anew situation in a nav rmeanil 
The confrontation Ola u;r«» a :■ stall (ways i but rsevenlualiy lorn 

. fas alianoouni • 

The house that Beel refers lo Is Villa M in 7. (1987-92), although the Image can be extrapolated to other projects ot his and also be taken as an 
expression ol a personal attitude to architecture. 



REGAINING INNOCENCE AND 'BEING AS NON-CREATIVE AS POSSIBLE' 

in Or. weight and weiyl niessness', a cntlcal anicle on his work, II is said lhat Beel was inspired by the lucidity ot Marcel Duchamp, amongst other 
in inlaivlew, he stated, 

'''" * '.'bvtous as being obvious, no Wei ■ II 

ouswiihiiv trifling- ttn '',.-.■•■■' 

' 'doesn't Belong i ant.ortrv i 

Fh9 idea ib lore/i" : il new frtattorrs' 

Tins is not naively but an attempt to sen things with a regained Innoci I enables Beel Do as Immediate and simple as possible in his 

architectural proposals, which does not prevent his work liom establishing new I I ps with the surroundings lhat change boll 

! i .v meanings, 'Not things that have a meaning", but 'things that may be invested with meaning" ' 

Another Duehamplan (and. In general, surrealist) roote I Brn used by Beel is to take a casual or partial aspe le as the starting 

point fot the project. This allows Ihe architect, In his own words, "lo be as least creative as possible - and to try to lei all the elements fall into their 
'proper' place." So, "being creative is very easy. The real challenge is to be less creative, lo do less". 

This desire lo set lo work with an attitude ol regained Innocence, to tackle things wllh an approach lhat is lis frastl as possible, enables obiects 
— buildings— to provide simple answers and at the same lime, establish more complex, unexpected relation 



INTERACTION OF OPPOSITES 

Seriousness and banality, obviousness and ambiguity, simplicity and complexity. Independent connection. Interesting neutrality; appropriate exag- 
geration, Indirect answers. Iranstormed mpetlliun, reversed reflection, • 'hese are some ot the expressions used by lbs. architect whan he refers 
to His architectural Intentions, They are expressions that Include two opposii | but Bssarily Incompatible terms, 

For example, Beel salt l.li n n mat it was Rem Koolhaas more than Duchamp who made him see that there is one senous and another 

trivial explanation lor everyilm two can exist side by side, with equal expressiveness - ' ' One example ol this dual condition is the door he 

designed in 1989 for the deSingel Art Centre in Antwerp. This was a commission with a clear purpose: to design a door lhat separates but at Ihe 
same time connects Ihe various uses ot Ihe building and signals an entrance. "Dlvisi Hon and marking are realized In one stroke by cre- 

ating a counter image to the plastic perforations in the (original) (acade thai already contains an si II 
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En efecto, lo que Beel hace es disenar una puerta de crista! sobre la que proyecta los huecos existentes en la fachada —que recuer- 
dan en negativo las formas de Hans Arp— , pero en positive como paneles opacos pintados de negro, con lo que se obtiene un 'ver- 
dadero' Arp. Con este gesto minimo de proyeccibn con inversion, "un elemento existente es repetido y transformado en un elemento 
nuevo e independiente"." Es un gesto a la vez serio y banal, ya que "la puerta fue disefiada con todos los debidos respetos al edifi- 
cio, pero tambien puede ser entendida como una broma". 10 

Esta interaccion de contrarios, esta conciliacion de contrastes, es algo que puede detectarse en muchos de los proyectos de 
Stephane Beel y que da lugar a una lectura de los mismos a varios niveles, lo cual enriquece la experiencia que de ellos se tiene. Como 
manifesto el arquitecto en una presentacion de sus proyectos: 

"El encajo de un proyecto en su contexto no necesita ser una respuesta directa. Por el contrario, mediante una apro- 
ximacion indirecta diferentes aspectos de un contexto son encontrados y reforzados. 

La respuesta no Ignora, sino que abarca los aspectos complejos (que surgen) de una relacion independiente. Considero 
que lo mas importante no es el contraste, sino el matiz. que da riqueza y hace soportable el contraste"." 

LA ENGANOSA SIMPLICIDAD DE LA LINEA RECTA 

Un esquema lineal es en principio una forma simple, que tiene generalmente una organizacion interna repetitiva y cuya relacion con 
el entorno es previsible. Pero puede tambien responder a un planteamiento inesperadamente complejo dentro de su simplicidad. La Villa 
M enZ (1987/1992) es una de las obras mas emblematicas de Beel. El solar, que se describe en la memoria, era hermoso tal como estaba, 
sin edificar. Esto condujo a la decision de "hacer lo menos posible", "hacer un gesto elemental que, en su simplicidad, no trastorna sino 
que refuerza, ... un objeto que es a la vez familiar y extrano; ... que 'casi rehusa el ser aun arquitectura', pero que constituye un gesto 
arquitectonico firme, inflexible; que incorpora el contraste entre el gesto primario y la interaccion sensual de los materiales elegidos".'" 
Este proposito de intervencion minima, que no modifique esencialmente el emplazamiento, se concrete en la creacibn de un 'muro habi- 
tado 1 de 60 metros de largo que extiende y refuerza el sistema de muros existentes en el solar. Pero la neutralidad es solo aparente: la 
casa no se adapta sumisa a las dimensiones de uno de los dos ambitos en que esta dividido el huerto: rompe el muro divisorio e irrumpe 
en el otro ambito, imponiendo su presencia en el mismo y permitiendo a sus habitantes disfrutar de la vista de ambos recintos. Ademas, 
su sltuacion paralela y pr6xima al muro trasero tampoco es inerte: la anchura del espacio resultante es igual a la de la propia casa (7 
metros) y su altura muy parecida (el muro tiene 4 metros y la casa muy poco mas), con lo que se crea una relacion a la vez de identidad 
y de inversion entre dos espacios de las mismas dimensiones pero uno cerrado y el otro abierto, entre el volumen y el vacio. 

En el interior se producen unas relaciones entre los espacios que estan, por una parte, dictadas por la funcionalidad y, por otra, dan 
lugar a efectos mas desconcertantes. Como afirma el propio arquitecto: "(la Villa M en Z) admite facilmente una 'explicaci6n' funcio- 
nalista: cocina a continuacion del area de comer a continuacion del salon: la organizacion perfecta. Pero su funcionalismo es inme- 
diatamente refutado por la longitud de la casa y la extension de la superficie abierta (dentro de la casa)"." Esa longitud obliga a lar- 
gos recorridos, pero no impide que se produzca una relacidn visual sin obstaculos entre la zona de los padres y la de los hijos, situa- 
das en ambos extremos. Aunque en los alzados aparece una linea horizontal continua como base de toda la casa, los dos extremos 
estan a un nivel algo mas elevado —medio metro— que el resto, por lo que, a pesar de la distancia, la comunicacion visual es directa. 

La Villa DF e nK (1996/2001) esta construida en un solar limitado en sus dos lados mas largos por unas altas paredes vegetales for- 
madas por alamos alineados, que lo convertian en una "habitacion al aire libra"." La casa es en planta una tira recta — de longitud 
similar a la de las filas de alamos — que actua como linea de division del solar en dos bandas. La de acceso tiene el mismo ancho 
que la propia casa, al igual que ocurre en la Villa M en Z. Dada la transparencia (que puede ser ellminada mediante cortinas) y la sepa- 
racion en dos partes de la caja de cristal (al existir un corte entre el garaje y la cocina), la casa actua como pantalla que vela y des- 
vela la presencia del Jardfn. Esta condicion de filtro visual se ve acrecentada por la celosia de metal que envuelve un extremo de la 
casa. En ese extremo se produce un interesante despliegue telescopico de las diversas capas que construyen el edificio: la pared 
ciega del vestidor, la pared transparente del dormitorio, los dos pilares extremos y la cubierta, la losa de suelo, y la celosia, que 
avanza sin tocar el terreno mas alia del Ifmite de dicha losa. El volumen lineal hace asi patente su compleja constitucidn. 

15 Do In momorin dol proyoolo. 

Stbphnno Bool. 'About banality, Duchnmp and Iho now groonn'. Oobnto do Liovon Do Cnunlor. Bnrt Vorncholfol y Mil Do Kooning con Slophono Bool. En op. oil., p. 44. 

Sloplmuo Bool. Conloroncln on Snntiogo do Compoololu. clt. 
18 Mil Do Kooning on '01 wolghl and woighltcssnoss'. En op. clt, p. 43. 

StOphnno Bool. 'Aboul bnnnllly, Duchnmp nnd Iho now groons'. Dobnlo do Liovon Do Cnunlor, Bort Vorochnlfol y Mil De Kooning con Stiphnno Bool. En op. ell., p. 46. 

Voono la momorin dol proyoclo. En In nclunlldod oo hn pordldo on gran modldn oslo oloclo, nl hnbor sldo Inlndn In llln do ntomos dol Indo do In onlrndn. quo portonoclnn nl pro- 

plolarlo do la porcolo colindnnlo. 
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VILA OF EN K 




In effect, what Beel does Is to design a glass door and then on It. prolect the existing voids in the facade — a negative reminiscence of Hans Aro's 
forms—, but In positive —in the form of ooaciue. black painted panels that give rise to a 'true' Arc With this minimal gesture of inverted projection. 
"An existing element is repeated and transformed into a new, independent element". This gesture is both serious ana trivial because. Trig door 
was designed with all due respecr to the building, but ir can also be read as a Joki 

Tin-- Inteieoflofi ol epposftes, iWs reeonolllatfon 61 contrasts, is a notable aspect m many of Stepnane Beefs proiects and permits their mterore- 
in several levels, which enriches our experience ot them, As he once said at a presentation ot his projects: 

" i It ■■' oi a assign in its context does not need to be a direct ansv/t 1 -- Wary, by an indirect approach d Iti 

aspects otlhi ' reed, 

The answer down H embraces ma complex aspects of an independent reiato- 'ancenctlrte 

eontraal but the nuance that makes the cor li 



THE DECEFIIVE SIMPLICITY OF THE STRAIGHT LINE 

A linear diagram Is initially b simple form that generally has a repetitive internal organization and a predictable relationship with Its surroundings. 
But It can alBo respond to an i mexpectedly complex proposition within its simplicity. Villa M in Z Is one of Beefs most emblei 
desrru Hi I summary, Was bea I was. without any building. This led to the decision to "do as little as possible", 'to make an Blame 

gesture that, in all its simplicity, does not disrupt Put strengthens. ... an object that is at once familiar and foreign: ... "almost refusing to oe arctn 
tectum anymore', vet constituting an architectural gesture as unyielding as they come: (that incorporates) the contrast between tne primary gesture 
and the sensual mierplay ot the chosen materials' Tins proposition tor minimal intervening -site, was 1 ' 

rested -nat extends and reinforces the existing system of walls on the site. However this is 01 

apparent neutrality the house does not adapt submissively to the dimensions ol one of it • 'onments in the orchard: II breaks dowi 

dividing wall Is into the other environment, Imposing Its presence and enabling Its inhabitants la en|oy views of both precincts. Its posil 

Ing close by and parallel to the 'ear wall Is also far from Inert, the width of the resulting space is the same as the house as such (7 metres) and has 
a similar height (the wall is 4 metres high and the house very little morel, creating a relationship of both Identity and inversion between two spaces 
irrie size, one closed and the other ooen, between volume and void. 

Insure v/g lirui relationships between the spaces that are on the one hand dictated by njnctionaiism and on the other, give rise io more 
effects As the architect Inmsel' says. '(Villa Mm Z) easily admits a functionalist ■■ -\ room: tne per- 

fi i -r - BuMtefUnct naflsn . ■ ■•..ted by the length ot the residence and the area of Its exterior eUrfaot 

This length makes long rout' iry but does not block an unobstructed visual relationship between the parents' zone and the children's a-ea. 

me. Although the elevations show a continuous horizontal line as the base ror the whole house, the two extremes are on a slightly 

■•■i level— hall a metre— than the rest, permitt' 1 -.; /teual communication m spite of the distance. 

Villa DF In K (1996-200*) is built on a site bounded on its two longer sides by high walls of vegetation formed oy a rov that turn II into an 

: or room The house is on a straight linear plan —with a similar length to the alms— that acts as a line dividing trie site into two Strips 
entrance ttrtp has thi san ij width as ma actual house, as with villa M m z. Because transparency [which can be blocked trfth curtains 

Urn nvisionot the giass dox into iwo pans uuo to the break between trie garage and the i.'t is acts Bs a screen that veils u 

I e ol the garden. This titter condition I s intensified by the metal lattice that wraps around one end ot tha house. -'■ 
interesting telescopic- • is layers that make up the building: the blind wall ol the dressing room, the transparent wall 

room. " ■ -irncl and the roc' iab and the lattice that stretches out without touching the ground beyond the edge 1 

"I 'takes its complex constitution patently . 
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El PabMMdeAcce^_AJa^asade_Rubens (1997/1999) es tambien un edificio de planta alargada, aunque menos que los dos ante- 
riores. La cubierta continua esta sostenida por una sola fila central de pilares, como en las estaciones de gasolina, con lo que la dia- 
fanidad del perimetro es total. La plataforma que forma el suelo del pabellon — elevada dos peldanos sobre el de la plaza— y la 
cubierta se corresponden exactamente, por lo que definen un perfecto sandwich espacial. Entre ambos pianos horizontals se sittian 
dos cajas de cristal separadas entre si y cada una adosada a uno de los lados largos. Como ademas una de ellas esta remetida res- 
pecto al lado menor, entre esas cajas y los bordes del pabellon queda delimitada una banda de paso triplemente quebrada, que acre- 
cienta la magnitud de la dimension lineal en la experiencia ligada al recorrido alrededor de dichas cajas. 

El nuevo Pajacjg_de Justicia d e_Gante (2003-) tiene un esquema de edificio compacto con dos patios, algo que lo emparenta con 
edificios tradicionales del mismo cometido. Pero en realidad esta formado por tres cuerpos transversales unidos por dos bloques 
longitudinales: uno muy estrecho en el frente —con un corte intermedio a partir de la planta primera— y otro mas ancho detras. La 
linealidad del bloque frontal se hace tambien evidente en su organizacion en altura; en vez de una pastilla homogenea en vertical, lo 
que aparece es un apilamiento alternado de pisos: a cada piso con pilares situados a distancias convencionales le sucede otro con 
luces de amplitud triple. Es la manifestacion del sistema estructural de vigas Vierendeel de un piso de altura alternadas con pisos en 
los que los pilares pueden distanciarse considerablemente. 

Una linealidad distinta es la que presenta el Museo Rog_er_eayeel (1995/1999). La decision clave en este proyecto fue la de ajustar 
su planta a la parcelacidn originaria, que daba lugar a tres parcelas largas y estrechas que atravesaban de lado a lado una manzana 
central del pueblo (Machelen-aan-de-Leie). El museo se corresponde como la mano a un guante con el perimetro de la parcela inter- 
media, mientras que las dos laterales quedan libres como parque y como jardin. El edificio ocupa completamente el suelo salvo en tres 
pequenos patios que se abren alternadamente a las parcelas vecinas. Ademas, los espacios, de dimensiones diversas en planta, tie- 
nen tambien distintas alturas segiin una secuencia alternada, con lo que el conjunto es un rosario de volumenes altos ensartados con 
otros mas bajos. Sin embargo, la geometria es rectangular a lo largo de todo la planta, salvo en una habitacion que hace de pivote y 
en la que se produce un punto de quiebro. Un factor muy importante en la cualificacion de la sucesion de espacios es la variedad de 
posicion y dimension de los huecos acristalados, que se abren en ocasiones desde el piano del suelo y en otras son huecos altos que 
llegan hasta el piano del techo. Tal como ha senalado un critico: "Es un objeto que es familiar y sin embargo extrano. Aporta renova- 
cion sin impactar demasiado violentamente, y muestra al pueblo que esta vivo y que encarna posibilidades para nuestro propio tiempo"." 

En el C^irp_de_RehaMltacj6nJ.rMnLQpJ (1998/2002) la linea se hace interior y se convierte en la espina dorsal del edificio. Este 
esta atravesado en seccibn por una linea diagonal, la escalera, que constituye el eje de recorrido y el elemento que, ademas de 
conectar los diferentes espacios, es en si mismo el espacio principal. Al recorrido ascendente por la escalera se le puede asignar 
tambien una dimension simbolica: alude al avance de los pacientes en su proceso de curaci6n mediante las terapias. 

EL TABLERO Y LAS PIEZAS: VOLUMENES SOBRE UN PLANO HORIZONTAL 

En una serie de proyectos, el protagonismo de la linea recta es sustituido por el del piano horizontal. En ellos, Stephane Beel des- 
pliega los volumenes arquitect6nicos como las piezas sobre el tablero en una partida de ajedrez. Los distintos cuerpos edificados 
de que consta el conjunto no establecen una relacion individual y directa con el suelo; se disponen como las piezas de un juego :! 
colocadas sobre un tablero — o sobre una bandeja— . Esto les da una libertad de movimiento dentro del mismo ya que el orden de 
relacion esta garantizado por la continuidad horizontal, por el perimetro regular o, incluso, por la pavimentacion reticular. Ademas, 
la relacidn de posicion — de nivel— de este tablero respecto al terreno circundante no es indiferente: marca la idiosincrasia de cada 
solucion. En el proyecto de Aparlanjentos_PlutoterreJo en Graveland, que data de su diseno preliminar de 2002. una decision arqui- 
tectonica fundamental es la de construir debajo de los bloques una planta continua de aparcamiento y servicios. Para ello se excava 
un area practicamente cuadrada (de unos 42 x 43.5 metros) y la cara inferior de su cubierta (de unos 42 x 36.5 metros) queda situada 
a cota pero separada del terreno en dos lados opuestos, de modo que establece con el una relacion de continuidad-discontinui- 
dad. Sobre este tablero se disponen tres piezas de forma y de volumen parecidos, pero tambien claramente diferenciados. 



21 Goort Boknurl. En Stiphnno Bool Archltact. Ludlon, Gonto-Arnstordnm, 1900, p. B3. 

22 Lna plozos dol ajed.oz (ormnn pnrto do un Jingo on un doblo sonlido: ol de "ojorclclo rocronllvo somotido o roglas, y on el cuol no gas o so plordo" (ga/no on ingles) y ol do "con- 
junto do utonslllos u obiotos rolncionndos ontro si y quo slrvon nl mismo lln" (sol on Ingles). En los proyoclos quo comonlo a contlnuoclOn. los edilicios o partes de odlliclos que 
los Integra., purtlclpan do esto doble sontldo del Idrmlno. Stephana Bool os tambien ol croodor do un |uogo on ol sontido Moral do sol, ol elegante y dopurado Juogo de TO para 
Rosonlhnl. do 1903. En el, como en todos los |uogos do Id o do cofO. ol piano horizontal —In bnndojo o In moon- es tombl6n unn roloroncio Inoludlblo. (Las dolinlclonos do -Juogo" 
son do Julio Cnsnros, Dlccionnrlo fdoo/On/co do la langua ospailo/u. Ed. Gustavo Gill. Barcelona. 1082 (1959). 
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The Entrance Pavilion 10 ilia Rubens House (1997-99), is also on an elongated plan, albeit less so than tne lormer two. The continuous root Is 
up by a single central row ol pillars, like a petrol station, permitting a totally diaphanous perimeter. The platform thai shapes the pavilion tloor — 
raised two slops above the plaza— and the roof correspond exactly, defining a perfect spatial sandwich. Between the two horizontal plat 
are two separated glass boxes, each one attached to one of the long ends. In addition, one of them is set backwith respect to (he shorter 
defining a passage belt bBnt threefold between these boxes and the edges of the pavilion, which highlights lha magnitude ol the linear dimension 
■ ; ■ in - i li to d ti Ihi i it ' lund these boxes. 

The new Ghent Law Conns are designed as a compact building with two Datios. which makes them somewhat akin to traditional buildings ■•■ 
Ihe same functions- They are, however, composed ol three ttansversal units (inked by two longitudinal Clocks: one is extremely narrow at the front, 
Willi an intermediate cut after ihc lust iiooi— and a wider one beinna Tim iiueeu'i', legal ■••also noted In Its vertical organization: Instead 

alng a ui lit rm vertical slab, what appears is an alternating stack ol tloors. Each floor with its pillars sel at conventional distances Is followed by 
another will i a Iriple-widlh span. This is Ihe manifestation of a structural system composed of one-storey high vlerendeel beams alternating with floors 
where Ihe pillars can be distanced considerably. 

A different sort ol linearity is presented in Ihe Roger Raveel Museum (1 995-99), The key decision in this prefect was to adapt the plan to the orig- 
inal allotment division, which gave rise to three long, narrow allotments that crossed from one side to another of a central town block in Macttelen- 
aan-de-Leie. The museum corresponds to Ihe perimeter ol the intermediate allotment like a hand to a glove, while ihe two sides are ireea as a park 
and a garden. The building fully occupies the plot B| irtt a three smell patios ttiat open up alternately to the adjacent allotments. In addition, the 
spaces ol varying sizes on the plan also have different heights In an alternating sequence, roeWl ig II IS complex a stnng ol tall volumes Interspa 
with lower blocks. However, the geomelry is rectangular along the entire plan apart from one room that acts as a pivot, where there Is a bend A 
• faotoi In Ihe qualification oi lha succession ol spaces Is Ihe position and size range ol Ihe glazed apertures which in some cases open Irotn 
Ihe Horn plane and in others ere tall voids that reach the ceiling plana. As one critic put it, "It is an object that is familiar yet strange, it brings renewal 
will IOUI impacting too violently and shows Ihe village lhal it is alive and that II embodies possibilities for our own tin 

At the 'Kllm On' Rehabilitation Centre 1 1 998-20QI-: IH Hm Is interior and becomes Ihe backbone of the building. Its section Is crossed by a d 
Ina, Hie stans. which becomes the axis lor the itinerary and Ihe feature which not only links tne various spaces but is also In itseil the mam 
space. The rising route up tne stairs can also bo given a symbolic dimension: it alludes to Ihe progress being made by pat- ■ thempy— 

induced recovery. 



CHESSBOARD AND PIECES: VOLUMES ON A HORIZONTAL PLANE 

In another series ol projects, the prominence ol the straight line Is replaced I mtal plane. Here, Sfephane Beel sets out Ihe arr.hllec- 

volumes Ilka pt8Ge in a chessboard, The varti lldli g units that make up the complex do not establish a dire: • ttansWl 

thegroui It UKa pieces ll ■ IS board —or perhaps a tray—. Tills gives imam freedom of movement around It, as Ihe relational 

i hsui ' :■•. • ! ■ > : ntlrta ihi ^ularpeflmeterandalsobylhi > ij . rdlttdn. the position — level— relationship ot this 

i with respei i"l tirroundlhg land is by no means Indifferent: it marks tile idiosyncrasy ol each solution. In lha Plulolarrain Apartments in 

Graveland. will in draft design deling back lo B002 one fundamental architectural decision was to build a continuous car park and service DOCK below 
the blocks. A practically square area (roughly '12 x <13.5 metres) was dug out tot lha purpose, leaving in.? lowei 16.5 metres) 

set at levoiObulsepnr.il.:! i • irOUndOl 10 opposite sides to establish a continuous-discontinuous relationship with It. Three dearly dilfer- 

■■ ■ 1 1 ■ ■ vltl Mar size and shape are set on litis board 
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Son tres prismas que tienen como base un rectangulo, un doble rectangulo y un cuadrado, y tres, cuatro y cinco alturas, respec- 
tivamente. Se colocan en posiciones diversas entre si y en relacion con el tablero, pero siempre siguiendo las direcciones ortogona- 
les del mismo. Todo ello, unido a la uniformidad que el comiin tratamiento de los cerramientos y de los huecos les proporciona, hace 
que, a pesar de sus diferencias, se perciban como piezas distintas pero pertenecientes a un mismo juego. 

En la Villa G.en Q, iniciada en 1998, hay tambien dos pianos horizontals, que en este caso resultan de la nivelacion de un terreno 
en pendiente: uno inferior — situado en la cota mas baja de esa pendiente — y otro superior — situado en la cota mas alta, desde la 
que se efectua la entrada— , como muestra muy bien un esquema en seccion. El piano principal pasa a ser en este caso el inferior, 
un rectangulo de 30 x 26 metros, en el que se localizan las dependencias principales de una casa muy lujosa, que incluye salon de 
dia y de noche, comedor independiente, gran cocina con una zona de altura y media, piscina interior, sauna, etc. Toda una serie de 
piezas de servicio y otras habitaciones cerradas se disponen ortogonal pero libremente en un espacio que discurre entre ellas de 
modo mas o menos continuo y que corresponde a las areas mas abiertas." Se podria aplicar a esta planta lo que Beel afirmaba sobre 
la Villa M en Z: "Los volumenes interiores son como piezas de mobiliario ampliadas de tamano, que graduan la privacidad y la reu- 
nion, lo abierto y lo cerrado, el interior y el exterior". 1 " El acceso peatonal y de vehiculos se realiza por la cubierta —dos rectangulos 
parcialmente adosados que dejan partes del piano de base sin cubrir— y de ella emergen dos nuevos volumenes que se cruzan sin 
tocarse: el formado por la entrada, el garaje y el vacio sobre la piscina, y el de los dormitorios de hijos, el vacio sobre la cocina y la 
terraza; este ultimo volumen tiene dos pisos. Si desde la parte baja de la ladera la casa se ve con su volumetria completa. desde el 
acceso en la parte alta solo se ven, pues, los dos volumenes separados, dos cuerpos aislados que no parecen entablar ningun dia- 
logo entre si, aunque estan emparentados por su comiin geometria y su mismo tratamiento material. Beel explica su idea en la entre- 
vista que se publica en este mismo numero: "Lo que yo realmente queria es que la casa no se revelase de golpe, de modo que cuando 
llegas al emplazamiento no puedas ver todo de repente, y que, por tanto, el descender (a la planta principal) suponga el descubri- 
miento de otro mundo. Y ese mundo esta en gran medida enterrado, ,-.."■ 

El Centro Juyenil JOC, un proyecto que comenzo en 2002, es un edificio literalmente enterrado. El piano inferior esta ocupado por 
las tres unidades (correspondientes a tres clubes de jovenes) de que consta, separadas por los espacios de relacion. En planta, estas 
tres unidades — cuyo suelo es, respectivamente, rojo, azul y amarillo, al menos en la maqueta— son tres figuras rectangulares que 
se disponen adosadas a los bordes del rectangulo total, como en una composicion neoplastica. Aunque los espacios de relacion y 
un espacio polivalente comiin —que ocupa la cuarta esquina— tienen mayor altura que los de las tres unidades, al exterior se define 
un unico piano horizontal que sobresale 1,20 metros de la cota y que se extiende en dos de los lados mas alia de los Ifmites del edi- 
ficio; se integra asi con el suelo del parque que lo aloja en su seno. De este piano emergen solo cuatro pequenas construcciones; 
tres de ellas contienen las cajas de escaleras de las unidades inferiores y una habitacion aneja a cada una de ellas, con un patio ado- 
sado; la cuarta es una pastilla translucida que alberga un ascensor y el conducto del aire acondicionado a la vez que sirve de lucer- 
nario. Las piezas sobre el tablero han pasado a ser grutas en el subsuelo y pabellones en el jardin. 

La Villa. D en B, comenzada a proyectar en 2003, se sitiia sobre un piano horizontal, una plataforma que se levanta sobre un terreno 
de topografia ligeramente accidentada. Esta plataforma es, de nuevo, el tablero sobre el que se disponen las piezas que constituyen 
la casa. Esta tiene un esquema identificable, pero con aspectos que la hacen peculiar. Su cubierta es tambien un piano horizontal, 
en forma de 'U' pero de brazos desiguales, ya que uno ha quedado cortado para que no cubra la piscina, situada en una esquina de 
la plataforma; dicha cubierta vuela hacia los lados exteriores y esta enrasada con las paredes que dan al patio. Cada lado de la 'U' 
tiene un ancho y una organizaci6n interior distintos, pero los unifica el cerramiento, que es en su mayor parte de cristal. Estas ambi- 
valencias en su estructura formal, unidas a la utilizacion prevlsta de colores y texturas contrastados en los acabados, hacen atrac- 
tiva a la casa dentro de su simplicidad y la abren a diversas referencias, tanto arquitectonicas como plasticas en general." 

SORPRESAS ESPACIALES: APERTURAS EN EL VOLUMEN CERRADO 

En otro grupo de proyectos de Stephane Beel, un volumen simple o una composicion elemental de volumenes adosados define la 
envolvente del edificio. Pero dentro de este volumen se abren en general interesantes vacios que excavan el prisma cerrado y le con- 
fieren una complejidad espacial. En la VMIaJ/Len Z. la simplicidad aparente del volumen lineal alberga una diversidad de espacios que 
lo horadan: un patio abierto a una larga galeria, un patio abierto a fachada y otros dos espacios cubiertos pero abiertos en su frente. 

Lii referenda n los Bonos Termnlou de Vollo do Polor Zumlhor. de 1996, rosulln nqul ovldonto. 

24 Do In momorin dot proyoclo. 

25 Do lo ontrovlota do Morllz Kilng con Stophono Bool. 

En pnrliculnr, lo villa hoco olgunns roloronciao ol PabellAn do Barcelona do Mloo van der Roho. 
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pristns with bases that area rectangle, a double rectangle end a square, and three, four ai I grits, respectively- They 

positions in relation to each other and to the I but always following Its orthogonal dire 

irilformlty provided by toe common treatment of toe oufei wells and the voids, makes thai llfferenti eces from the s?. 

srjiie ol Iheir different.. 

In villa G in p , begun m I r, raalSOtWOhorfeorttal planes Which In this cast ' levelling earthworks or. me hillside allotment: 

inabi the lowest lew thai above, at the highest entrance level, as seen ouite clearly in the section diagram, h 

case.1l --below, a 30 >. 26 m laire rectangle constituting the rooms of an extremely luxurious house that includes day ■ 

: ' : ' " tlargeWl a one and a halt height zone, an indoor pool sauna, etc A complete sertes 

ither closed rooms are set out In an orthogonal yet free arrangement in a 3oace thar runs 9 in n r less conflnuHj 
spon : pen areas.' Beel's statement aoout Villa Ivl in Zcoutd also be applied r I .^cea 

padUBttl : ...cy and meeting, open ano. i le and OUtsrde" The i | • roof— 

two Daitiailv adjoining rectangles mat leave pans of the base plane uncovered. Two new volumes emerge from it to cross. WlllW it 
othec one formed by antra tl ■ garage and the v rby toechUdi labovathekll 

Ibe latter has two storeys '■-- can be seen from the bottom of the slope, while from the entrance 

attfoel nty discern Iha two saparal - | seam not to enter any sort of dialogue although their Mosl 

:'ielrr,ommon geometry and material treatment Beel explains his idea in the interview!.: Itetywanted 

this house should not reveal itself all in one go. so that as you come onio the site you cannot si ereby 

i discovery es you descend into another world Ann tl : ■ i 

The Youth Centre JOG, a proiea ibulldna.Thelowaripiai 

Ndina to separated by toi ^iBtlOnalspacBsVOn the plan, thesi • yellow tioo> ■ 

©del— are three rectangulaf ttgurea atta ■ ■ .e overall rectangle, asinaNeo'P- I I n.AJthough 

lie horizontal plana is delined out- 
side. 1.20 metres higher than level and spri -wo sides I... , nd vtth the surrounding parid 

Just four small col na emerge froi thl3plane.Thn3aoftoemcontalnlheatalrweiteofthelowerunltsaridai 

s a translucent slab housing a lin and the air conan rtlng duct, but it c-ces 

ihessboard have turned into underground grottoes and gardei : 

The design lor Villa p in B began in 2003 It Is set ., :al . 

lotni is once again a chessboard on wi house arc- ai it ispectsthat mBka 

ritaJV Shape plana WttilU it >s: one is cut shod so as no; to cover the pool set on a come' I tfomt 

Iha roof cantilevers out towards th Is and is set dual Itrn •■. ret. 1 lifterem width 

1 ai ■■ illoi -■ ■■ ■ • ■■ ■ i I -. I )s ira ': nl Ivalencestniha formal .■ . 

ad use ol contrasting ni ■ lour? and textures, mate tha, house attractive within its simplicity and open it uj id a variety ol 
turalancl artistic referem ■■ 



SPATIAL SURPRISES: OPENINGS IN A CLOSED VOLUME 

In another set ol projects by Stephana Beat, a simp's volume or ••• tfon of attached volumes del ■ ■ 

Inside this volume, however, interesting void penuplnane* II edpi rn that Bndowlt with spal <ti In Villa Mmz 

irent simplicity ol Iha lineal V ies a diversity ol spaces that drill througl that opens onto a long gallery, a patio Ihai opens 

"•>r covered . |h open frontages li aslltlnthe nfl ihia up thei™ lefaceofawa 

u •■ 
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Ademas, una ranura en el techo ilumina de forma rasante una pared en la zona de los padres. Todo ello crea una variada relacion entre 
el interior y el exterior en un edificio que en principio es muy esquematico. En la Cas a A en W (1991/1994) una lamina de vidrio enra- 
sada a haces exteriores en las dos fachadas que forman una esquina se pliega hacia dentro para abrir un porche en el interior del 
volumen. Otros vacios — un patio y un cobertizo para el coche— quedan tambien incluidos dentro del mismo. 

La pastilla de vidrio anadida a la 'Tacktoren' para su conversion en un centro de produccion artistica (1994/1999) es un volumen 
prismatico simple. La planta ultima y la antepeniiltima, sin embargo, estan total o parcialmente vaciadas. Con ello, lo que en otras 
zonas aparece velado detras del cerramiento de vidrio queda aqui mostrado al desnudo: la ligera estructura de acero, la caja tam- 
bien de vidrio del montacargas y algo fundamental, la visidn del cielo a traves del vacio que atraviesa la pastilla de lado a lado. 

El Centro de Rehabllltacion 'Klim Op' esta excavado por una serie de vacios: "Todos los patios interiores, terrazas y pasajes estan 
recortados del volumen. Cada corte tiene una funcion especifica como tope con los edificios que lo rodean o como entrada de luz\" 
Estos vacios aportan a la experiencia del edificio una riqueza espacial insospechada en su vision mas habitual desde el exterior. 

La primera solucion para la segunda fase de la Am pliacion del C entro Internacional d e Art e v Conservato ry deSingej, cuyo plan 
director fue presentado en 1996, consistia en "una torre rechoncha", que era el resultado de "apilar por una parte las salas dife- 
rentes —zonas de ensayo, salas para la practica individual, vestuarios— y por otra los despachos iguales".-"' Estos dos cuerpos — 
de la misma altura pero de muy distinto ancho— se levantan sobre un basamento mas extenso de tres plantas y no estan adosados 
entre si; hay un espacio libre entre ellos que solo se cierra en los niveles inferiores y en el superior. Esto permite una triple lectura 
de su generacion formal: un prisma y una pastilla que son el resultado de la division de un prisma mas ancho en dos partes des- 
iguales y que se despegan uno del otro; un prisma y una pastila independientes que se acercan sin unirse aunque tendiendo puen- 
tes entre si; o un unico prisma que se ha horadado con una hendidura de siete plantas de altura que se prolonga lateralmente en 
una de las plantas. Esta hendidura le confiere una escala grande, apropiada para un edificio de su caracter. Y esa triple lectura alter- 
nativa —que implica separacion y conexion— obliga a una percepcion detenida que capta nuestra atencion sobre este objeto, plan- 
teado como un hito en dialogo a distancia con otras dos torres proximas en el paisaje, ademas de con el gran volumen ya existente 
dentro del complejo. 

LA CONTRAPOSICION MASIVIDAD/LIGEREZA, OPACIDAD/TRANSPARENCIA 

Las cualldades de masivo o ligero y de opaco o transparente son utilizadas en las obras de Stephane Beel para contraponer lo nuevo 
a lo viejo, o para contrastar las partes de un edificio que tienen distintos usos. Pero esas relaciones contrastantes no se limitan al 
aspecto constructivo o al meramente funcional: adquieren tambien dimensiones significativas. El proyecto de la 'T ackto ren' se basa 
en la contraposicion entre la masividad del cuerpo existente — un atractivo edificio industrial— y la ligereza del volumen ariadido: una 
delgada pastilla adaptada exactamente al perfil del mismo. Tal como se hace evidente en la vision lateral, el proyecto consiste en la 
repeticion literal de una crujia de la construccion originaria, pero sometida a una radical inversion: el entramado de hormigon por el 
de acero, la plementeria de ladrilio por la de vidrio translucido o transparente. Como la nueva pastilla es un volumen que aloja las 
escaleras, el montacargas y los aseos, lo que permite que los espacios del edificio existente permanezcan totalmente llbres, la con- 
traposicion de materiales esta invertida respecto a la funcional — es ligero y acristalado lo que interiormente esta ocupado por ele- 
mentos de servicio, y es masivo y en gran parte opaco lo que interiormente es diafano— . Como se afirma en la memoria, "la inter- 
vencion trasciende lo estrictamente funcional. La apariencia modificada de la torre confiere forma visual al cambio de uso (del edi- 
ficio) ... La fachada orientada hacia la ciudad se convierte en un cartel y asume una funcion de serial". La nueva pastilla supone ade- 
mas otra interesante inversion, en este caso de posicion: es un "foyer vertical"." 

El Pabellpn de Acceso . aja Casa_de_Rubens juega tambien con la contraposicion entre la masividad del edificio historico y la lige- 
reza y transparencia del nuevo pabellon, que, en su elementalidad, no es 'casi nada'. A la vez que se contrapone al conjunto monu- 
mental, lo refuerza significativamente: tiene la misma longitud que la suma de las dos fachadas adosadas que forman el frente de la 
casa, y el hueco entre las dos cajas de cristal prolonga el eje principal del conjunto, porque esta alineado con la secuencia visual y 
de recorrido que se desarrolla desde la puerta de ingreso hasta el templete situado al fondo del jardin. 



27 Do In momorin dol proyecto. 

28 Do In momorin dol proyocto. 
20 Vonso In momorin dol proyocto. 
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zone- This all creates a varied intenor-extenor relationship in a building which initially is extremely schematic. It! House A in W (1 991 -94). a pn 
glass set flush with the facade on the iwo walls thai form a corner bends Inwards to open up a porch Inside the volume. Other voids -a pat 
a carport— are also embraced 

The glass slab added to Taoktofgv (1 994-99) for Its conversion Into at, art production centre ,s a simple prismatic volume. Tho top and 8a 
: floors, however, are totally or partially emptied, With this operation, comoonents that elsewnere seem veiled behind the glass en--.. bared 

to cfeplay: the light steal structure, the goods lift well, also in glass, and something tundameniai, the view of the sky through the void that crosses 

the slab trom end toen.i. 

Tl " 3 'K'im Op' Rehabilitation Oentr* Is excavated by a series oi voids. 'All inner coutts. patios and passages are cut out of the main volume Every 
cutting has a specific function as buffer wtih the surrounding buildings or as Incidence of light." ' These voids give our experience o. the build 
spatial richness that is unexpected when viewed from outside 

The initial solution tor the second phase ol the Extensions to the deSinoal Inter nmin nal Art Oentr* tm j Conserve presented as a master plan 
In 1998, consisted I I |uat towel I hat Was the result of "stacking the various rooms on the one hand -rehearsal area; rid I ll practice rooms 
dressing rooms- I ■■. n «* other hand' These two bodies -of the same height out quite different width- are erected on a larger Ih, 
sto-ey base and are detached from each other The free space between them is only closed at the top and bottom levels. This facilitates a three- 
fold interpretalion of the way Its form Is generated' a prism and a slab resulting from the division Of a wider prism into two une thai diverge 
horn each other; an Independent prism and a slab thai converge without ,o,n.ng. building bridges with each ■■ ■ ■ prist n perforated by a 
seven storey high cleavage that extends sideways on one oi the floors and.glvas it the appropriate large scale lor this type ot building li 
live throe-fold Interpretation, winch implies separation and connection, forces a thoughtful perception that draws our attention to ' 
posed as a landmark in dialogue v, ItJ ther nearby towers in the landscape, and also with the large existing volume tn the samt 



MASSIVE/LIGHT, OPAQUE/TRANSPARENT OPPOSITION 

The qualities ot massive or llghl and opaque or transparent are used in Stephens Beel's works to oppose new and old ot to contrast parts of a 
b, Hiding will i different uses. However, these constant relations are not merely limited io the bulldli ig ot ft motional aspects, tl ley als tcquil 
cant dimensions. The ■JasiUmsn: project is based nt.the opposition between the massivoness of the extant -an . ancl 

the lightness ol Ihe added volume: a thin slab adapted precisely to its outline. As we see in the side view, the project consists ol tne literal reoeii- 
Hon ol I bay || || ia original < • . which is subjected to a radical Inversion! concrete framework replaced by steel, brick replaced by translu- 

cent or transparent glass. Given that Ihe new slab is a volume that holds lha Stairs, the goods lit! and the amenities, enabling the spaces i 
Ing building Io remain totally free, the material contrast is an inversion of the functional- the areas holding service taclli.ies are ngut u 
Ihe Interior free plan areas are massive and largely opaque. As Ihe project summary confirms. The intervention u 
The modified appearance of Ihe tower gives Visual shape to this shift In use [of the building] The tagade oriented towards Ihe city beco, 
board and lakes on a Signal fui Etlon*. The new slab also creates another interesting inversion, In this case ot position it Is n "vert,. • . - 

! -•' Ipa IflS Pnvlin. , t. , tl w. R. il inns H». pa also plays with the opposition between ihe massiveness 
.Mn,|,arencyol ihe new pavilion which, In Its elementaHty.ts-ahnosinoih.no/ u contrasts w.i». II ■ mblag [monument I tl .„gn,f.canlly rein- 

forces II at Ihe same lime; it has ihe same length as the sum oj rhe two adjoining facades forming the house frontage, and tne oap between in, 
glass boxes extends the main axis ol Ihe complex because it is aligned will- the visual and pedestrian sequence running from the a 
Ihe pavilion ail Ihe rear of Ihe garden. 
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En el nuevo Palacio de Justicia de G ante . Beel utiliza igualmente la cualidad de transparencia/opacidad en un sentido no solo fun- 
cional sino tambien simbolico. Se establece una gradacion de la fachada a la parte trasera: desde la banda frontal de circulacion del 
publico, totalmente transparente, hasta el bloque posterior en el que se sitiian los despachos de cada juez, con huecos de tamano 
moderado. Entre ambos, los dos cuerpos donde se alojan los despachos de los oficiales — muy transparentes en los lados de espera 
del publico y con huecos de tamano intermedio en los despachos — y el cuerpo de las salas de justicia. En este ultimo, los jueces 
entran a las salas por corredores totalmente acristalados en una de sus caras, con lo que "la circulacion de los jueces vestidos con 
sus ropas oficiales es un espectaculo regular y fascinante que se contempla desde el exterior".™ Es la transparencia llevada a su punto 
extremo, con lo que alcanza un simbollsmo a la vez ceremonial y en cierto modo surrealista. 

POSARSE EN EL SUELO/SOBREVOLAR EL SUELO 

Los 'aviones en campos de arroz' suelen ser el resultado de un fatal accidente y ya no podran volver a volar. Pero en ocasiones 
pueden posarse suavemente en el suelo o incluso quedar suspendidos sobre el mismo, dispuestos a remontar de nuevo el vuelo. Citando 
algo que se ha escrito en relacion con la obra de Stephane Beel: 

"Se ha probado cientificamente que, a causa del peso de su cuerpo y de la pequena superficie de sus alas, es impo- 
sible que un abejorro vuele. Pero el abejorro no es consciente de ello y, por consiguiente, vuela ... Durante unos 
pocos siglos se ha probado clentificomente que la orquiteclura, con sus pequonas alas y su pesado cuerpo. no puede 
volar, pero lo hace'V 

La Vi!]a_M_en_Z no se quiebra o inflexiona para introducirse en el terreno; es un perfecto prisma lineal que se dispone de manera 
elegante sobre el suelo sin aparentemente tocarlo. La casa avanza en los dos extremos respecto a la caja estructural; ademas, el 
revestimiento de cedro queda interrumpido a medio metro del suelo, con lo que, en los lados largos, la caja queda llgeramente retra- 
sada y se forma asi una banda que separa la casa del suelo en todo su perimetro." Este efecto de elevacidn resulta reforzado al estar 
pintada de negro esa banda muraria. 

El Edi ficio d e_QfJcina_s_ SWIFT , de 1990, — un edificio-patio de gran tamano — se localiza en un parque en pendiente. La construc- 
ci6n no se escalona siguiendo la caida del terreno, sino que mantiene su horizontalidad tanto al nivel de la cubierta como al del techo 
de la planta baja. El encuentro con el suelo se produce solo alii donde el terreno alcanza la cota mas alta; el resto del edificio se separa 
del mismo y queda levantado sobre pilares, lo que permite una continuidad fluida entre el parque circundante y el jardin interior. 

A una escala menor, la Vill a P en R (1991/1993) esta situada en un terreno de pendiente bastante abrupta. Este hecho se convierte 
en el tema del proyecto. El edificio no se adapta a la pendiente; responde a un esquema en patio, algo que parece corresponder con 
un terreno llano. Se coloca casi al nivel de la cota mas alta — un poco enterrado respecto a la misma — , cota desde la que se efec- 
tiia el acceso. Pero la entrada no se situa en el lado del acceso, como seria de esperar. Un corte en la crujia de ese lado permite la 
introduccion de una pasarela-puente que atraviesa el patio hasta el lado opuesto sin tocar el suelo. Con ello se experimenta la pen- 
diente natural del terreno al sobrevolarlo en el recorrido por esa pasarela. Se enfrentan asi dos ordenes contrapuestos. el natural de 
la pendiente y el artificial de la casa-patio. La organizacion de esta ultima, tan familiar, se convierte de repente en extraria y esta- 
blece relaciones inesperadas con su emplazamiento. 

En las Of_icinas_C_en_ trales de CM (1993/1996) un proyecto de reriovacion y ampliacibn, se construye una nueva sala de juntas como pieza 
exterior al edificio original y conectada al mismo al nivel de la planta primera. Es un prisma acristalado muy simple levantado sobre cua- 
tro grandes pilares de hormigon; hace el efecto de gran marquesina que, de modo descentrado, cubre la pasarela de acceso al edificio 
en su frente posterior. Esta elevada en el aire, pero sus potentes pilares manifiestan el obligado sometimiento a las leyes gravitatorias. 

En la tercera planta del Centro de Reha bilitacion 'Klim O p', una banda de despachos de casi 7 metros de fondo vuela sobre el suelo 
situado dos plantas (7.5 metros) mas abajo. La solucion se justifica por la pequena superficie del solar y por el hecho de que ese cuerpo 
volado continua — ampliandolo en altura — un pasaje cubierto del que es prolongacion. Detras del frente, completamente acristalado, 
de esa planta hay una gran viga Vierendeel de un piso de altura sostenida por solo dos pilares, con una luz de 22 metros mas un vola- 
dizo de 6.5 metros. Estas dimensiones resultan especialmente grandes dado el pequeno tamano del edificio. La fachada de acceso 
es una composicion ingravida de rectagulos alternadamente transparentes (o vacios) y opacos en la que estos solo se tocan en un 
punto, produciendo la sensacion de un precario equilibrio que puede quebrarse en cualquier instante. 

30 Do In momorlii do! proyocto. 

31 Goort Boknort. 'SI6phnno Bool Dgnlnsl Iho lury ol dl3opponrnnco'. En SUphano Boo/ Archllacl. cll„ p. 0. 

Como yn hn oldo oonnlndo, nlgunos nspoctos do ostn cnsa muoslron su uinculncloncon la do Mmcol Brouor (Cnsn Brouor II) on Now Cannon, do 1947-48. VAnio John Walsh. Modem 
Hoi/so. Phnldon Press, Londros, 199S, p. 79. 
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In Ihe new Ghent Law Courts . Bael also uses the transparent -opaque quality in both a tuncuonal ana a symbolic sense. He establishes a grad- 
uation from Hie facade to me rear: tram the totally transparent Irontai circulation strip tor tne- public to the rear block where the rooms for each 
|udge are situated, with moderate-sized fenestration, Between them, the two units lhal house it » iiices — highly transparent on the ; .. 

lie waiting area side, and with intermediate-sized windows on the office side— and inil holding the actual courtrooms In the latter, the mdges 
1 ihe courts along corridors that are fully glazed on one side, making "the circulation of the ludges dressed In their official gowns a regular, 
fascinating spectacle seen from outside", This Is transparency taken to an extreme, reaching a point of symbolism that is both ceremonial and 
■ | "■: extent surreal. 



ALIGHTING ON THE GROUND/HOVERING ABOVE THE GROUND 

The 'airplanes In rice fields' tend to be Ihe result of a fatal accident and they can no longer lly again Sometimes, however, they can alight gently 
on the ground or even remain suspended above It, ready to take off again. To quote a text written about Stephane Beel's work: 

It has I ■ -. •■:•■.- 

toi a burnolerjes to fly. Bui the txitnuiebee is not aware pi ■■ i ■ ■ • 

Lit! Heavy DoOy cannot lly, Dut It Hi.-. 

Villa M In Z does not band or buckle to enter the ground. It is a perfect linear prism laid elegantly or i the ground without appr,; ■ ■ • | Tne 

house- idvahoi tt Ihe two ends with respect to the structural box, while the cedar cladding is interrupted half a metre irom the ground, leaving " 
box sot back slightly on ihe long sides to torrn a belt that separates the house irom the ground around the entire perimeter This raised itlecl Is 
intensified by tne bell's black paint. 

The SWIFT Office Building (1990) —a large patio building— Is set In a hillside park. The construction Is not stepped to follow the sloi but 
instead maintains its horizontallty at both roof level and also at the level of the ground tloor ceiling. It only makes contact where the gn . 
reaches Ihe highest level; the rest ol the building is separated from it, raised on pillars to permit a fluid continuity between the surrounding 
and the interior garden. 

On a smaller scale. House P In R (1991 -93) is set on a quite abrupt slope. This becomes trie theme lor the pro|ect. The building does not adapt 
to the slope: il responds to a patio design, which might seem more appropriate tcra Hat allotment II is slightly ouiiod. almost up to the highest level 
ol the slope, where the entrance Is placed But Ihe actual entrance is not on the same side as the access route, as one rnlgnt expect. A slash in the 
bay on this side permits the Insertfai i ol a pedestrian bridge that crosses the courtyard to Ihe opposite side without touching the ground. This enables 
visitors to experience the natural contour ol the land as they travel across on the walkway. Two contrasting orders are thus confronted: the natural 
order of the slope and Ihe artificial order of the patio house. Tho familiar organization of Ihe latter suddenly becomes strange and establishes unex- 
pected relations wltn its locati-ii,. 

At the CM Head Offices (1993-96), a renovation and extension prolect, a new boardroom has been built as an external piece to the original build- 
ing that is linked to It at lirst tloor level. This is a very simple glazed pnsm that is raised on tour large concrete pillars il has the ettect ol a large 

; :' covers tho building's entrance gangway at the rear. It is raised m ti U Warfu) pllfafS rnanlfi mpulsory sublet I 

the laws of gravity. 

On tho third rioor ol tne 'Khm Op- Rehabilitation Centre , an almost 7 metre-deap strip ot otflces Uses above the ground, two floors (7.5 metres) 
below, The solution is justllied by the small allotment size md factfl .t this candle- . • i.ss a covered passage, extending it upwards 

as a prolongation, Behind the fully glazed frontage of this tloor, there Is a large one-storey I ugh Vterendeel girder held up by lust two pillars, v. I 
22 metre span plus a 6,5 metre cantilever. These dimensions are particularly large In Ihe context of the I illdli small size, The entrance face I 

ilghtless composition ol rectangles that are alternately transparent (or empty) and opaque, in which they only touch at one point, producing the 
sensation ol a precarious balance that could break down at any moment. 
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En el proyecto para la Re^rd_ena_ci6 n del Campus d e la Universidad d e Gante (Campus de Sint-Pieters Nieuwstraat), de 2003, los 
pisos del nuevo edificio para la Facultad de Economia — actualmente en construction— vuelan en zig-zag, de forma que el edificio 
avanza escalonadamente desde la planta prlmera a la tercera. Con ello se libera parte del suelo y se respeta un muro existente. Pero 
hay otra razon: al adoptar esta forma, la nueva construccion se relaciona con el antiguo edificio de la misma facultad, situado al otro 
lado de una plaza interior del complejo universitario. Repite basicamente su forma escalonada, pero lo hace en posicion inversa. avan- 
zando al elevarse en vez de retrocediendo, como sucede en aquel. Como en el diseno de la puerta para el Centra de Arte deSingel, 
de hace anos, se pone en juego en este proyecto uno de los pares de contrarios a los que se referia el arquitecto, el reflejo invertido. 

En la solucidn definitiva para la segunda fase de la Ampliac ion del C ent ra Internacion al de Arte y Cons ervatorio deS ingel (2005-), 
la torre 'rechoncha' se ha convertido en una 'torre' horizontal. Es una gran pastilla de planta praxima al cuadrado que sobrevuela 
unos volumenes situados en el suelo y que se apoya en unos pocos pero potentes pilares. Beel abandona aqui unos elementos estruc- 
turales caracteristicos de su obra, las vigas Vierendeel, y los sustituye por unas vigas en celosia de dos pisos de altura. Lo mas inte- 
resante de este cambio es que no se queda en mera solucion estructural: las barras inclinadas de la celosia no solo no se ocultan en 
las fachadas sino que son el desencadenante de la composicion de las mismas, al incidir en la forma de sus huecos y en las sor- 
prendentes relaciones que se crean entre ellos. 

En el proyecto del jylu_sejjmslte_Le.uven (Lovaina, 2004) el elemento mas caracteristico es un voluminoso cuerpo horizontal que 
vuela sobre la gran rampa escalonada y la escalinata de acceso peatonal al conjunto. Se corresponde en anchura, pero sin llegar a 
tocarlo, con el portico clasico que se mantiene como simbolo de la entrada, y esta elevado a la altura del entablamento de ese por- 
tico. Esta relacion de correspondencia pero desplazada en vertical, de proximidad pero sin contacto, crea una atractiva tension en 
ese punto significativo del complejo museistico. 

Un proyecto muy reciente, la EscueLa_d^Mministraci6rLde_Empresas Vlerick Leuyen Gent, tambien en Lovaina, es una adicion a 
un edificio antiguo. Tiene igualmente un elemento destacado, un volumen horizontal de un piso de altura situado al nivel de la planta 
segunda y que contiene varios auditorios y salas de reunion. El efecto es el de una pastilla elevada en el aire, pues su volumen casi 
ciego se levanta sobre otro acristalado de doble altura —en el que estan ubicados dos salones y el restaurante — y uno de sus extre- 
mos vuela considerablemente respecto al ultimo pilar. Entre este cuerpo —en el que se apila lo opaco sobre lo transparente— y el 
edificio antiguo se situa una zona mas abierta, con unas escaleras longitudinales muy tendidas y una banda con tres pisos escalo- 
nados de aulas que acompanan al escalonamiento de los tramos de la escalera. Con una geometria ortogonal simple se consiguen, 
ademas del efecto senalado de sobrevuelo, una serie de contraposiciones: entre lo opaco y lo transparente, lo abierto y lo cerrado, 
lo horizontal y lo escalonado, la sencilla y la doble altura, que dan lugar a una notable calidad espacial. 

En sus proyectos, y en concreto en los publicados aqui, Stephane Beel maneja los componentes geometricos de la arquitectura 
—la linea, el piano, el volumen— en su expresion mas elemental y rotunda, pero de modo que de la simplicidad aparente de sus dise- 
nos surgen, ademas de las cualidades espaciales senaladas, relaciones inesperadas que generan una compleja interaccion entre lo 
familiar y lo extrano" e introducen en la necesaria prosa de la arquitectura un cierto nivel poetico tambien deseable. 

33 En an Inlroducclon al libra on quo do publico su obra on 1999. Stophano Bool utillzaba yo lo osocioclbn onlro oatos dos concoptos, nunquo clrcunscrltn a la rolacldn onlro ol onlorno 
y ol proyoolo: "En orqultoctura y urbnnlsmo, como on olras pnrlos, lo oxlstonto y lo nuovo. ol onlorno y ol proyecto, son nutdnomos pero ostnn vlnculndoa. Los olomon| 3 ospn- 
clnloo, socloloo y culluraloa dol onlorno conllguran ol proyoclo, poro oon lombibn Irnnolormodoo por 61. Son lomllnroo y exlrnftoa. Lo nuovo rcluorao lo vlejo, mlonlrna quo slmul- 
tnnonmonto ao dlalnnclo do olio". (Stophono Bool. -Sho Is oo. and so-. En StOphono Boat Architect. Ludlon. Ganto-Amslordnm, 1999. p. 2). Croo quo la doblo condlclon do fnmi- 
llarldad y do oxlrnnamionlo oo uno caraclorlallca propla do su obra y quo imprognn lodo su actlvldod proyoctuol. 



Junn Anionio CortM os nrqoltocto y Doctor arqulloclo por In UnlvonUdad Polltocnlcn dr, Madrid y Mn.lor ol Art. «n HMoOa do la Arquitectura y del Desarrollo Urbono por la Cornell Univomlty, EE UU En la 
acumlldnd on Cnlodratlco do CompoalolAn ArqultoctOnlcii on la Eacuolo Tecnlca Superior de Arquitectura de la Unlvernldad do Vallndolld. Ea autor de proyectos y obra. de arquitectura, alaunot publlcadoa 
an ArquHottUm fltt, ArqtllUotim, Annlta do Arqultoctura y OoMU. Ha oocrito vanoo lioroa, colabornclonoa on calriloaos do eiposlclones, y numeroaoa ortlculaa lobre orqultoctura moderna y contompo- 
ritnnn. Fuo mlombro del Conae|o da PodacclOn do laa rovlnlos Arqultoctum y Annie!, da Atquttocturs. Ha Importido numoroaaa conloronclna y curooa on dlveraaa Unlveraldadet y Aoocloclonos do Araultoclou, 
y lio oldo Jurado on dlvomon ConcurnoD y Premloa do Arquitectura. 
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In Ihg 2009 projecl lot Hie G-hent University (Sinl-Pleters Nieuwstraat Campusl, lh9 floors of the new Economics Faculty building — currently under 
itrucllon— cantilever In a zig-zag pattern that advances the building in a stepped lorm from the iirst to the third floor. This "rees up part ol II 
Site and respects an existing wall. There is. however, another reason: by taking this shape, the- new construction relates to the old Faculty building 

li of an interior campus plaza. It basically repeats its staggered form, but does so in an Inverted position, advancing as it rises fnsl 
ul retreating like the cither building As with the older design for the deSingel Art Cenire doot, one of the pairs of opposites mentioned t>y the at 
orought intt 
In (ha definitive solution tor the second phase ol the Extensions tc- the deRiiiaei International An Cenire and Conservatory , the 'sauat' tower 
1 i ■ lower 1 This is a large slab on an almost square plan that hovers above volumes situated on the ground, resting on tew but 
i werfl . pll ■■ i Hare Beel abandons some of the characteristic structural elements of his work, Vierendeel girders, and replaces them with two storey 
h "J h ■" : ' ■ The- most Interesting aspect of this change is that it is not |usl a structural solution: the slanting rods in the lattice girder are by 

i let! in the facades, and indeed they trigger the composition influencing the snap. : : surprising'- ■-■ated 

between them, 
In the 2004 projeol fol the Mussumslte legven (Louvain), the ma|Ol featUl I voluminous horizontal unit that cantilevers over the large staggered 
» '■' ' i ,: Ol ■■'■■ anGstOthec kjI Lilly touching the classical portico, maintained as a symbol of I 

etltrart II rreS| nd MdtJ ind raised to the height of the portico entablature . This relatmnstilp involving rwrtasonnder: 
anted, creates an attractive tension ai |l | LthB fkrseum comple* 

'• |i : ! ■■■..k Leuven Gent Man agement School , also In I onuain. is an annmx in m nlrt mulmng li alcr, | . . 

{|le-stnrey!i''H/<;n;.ii vMinmoseUit the leveloi • ■ ,•. which contains several auditoriums and meaUl | 

ll raised In the lit the near-blind volume rises above another double -neinht glazed volume Housing two halls and the restaurant — vVhlk 
Its ends cantilevers Out l lei ibiylrom the final pillar. Between this unit, m whicn npaque is stacked ■ .vi-pw-inl, and the old building is 

a more open zone with stretched tongilucttnal stairs and I issrooms on three staggered floors that accompany the stagy--- nsol 

the staffs In addition to the hi ig effect ; nolo orthogonal geometry also achieves a series of oppositions: between opaque and trar 

aril ; ■■• ind losed, horizontal and stepped, simple bi nail give ris. [arable spatial quality 

In his projects, particularly t| i | .. || illshed In this volume. Stephana Beel uses the geometric components ol architecture —line, plane end vol- 
ume— In their most powerful iry expression, bum M i d nnonioihe above-mentioned spatial qua. • pparent simplicity 

' unexpected relationships thai generate a complex interaction between fainlllen', nirOdUOBS 

legn ol'm esi iry poetry into Ihi lly necessary prose otarchlti 
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El solar, un gran claro en el bosque de lo que en olra epoca lue el jardin de la cocina de un Castillo vecino, presenla diferenles ambientes y vegelaciones. La ausencia en 
The sile, a spacious open spot in a lores!, once Ihe walled kitchen garden of the nearby chateau, has different moods and vegetations. The lack of clear 
el de restricciones Claras acabo por ser una restriccidn en si misma, lo que nos llevd a decidir no hacer casi nada': un gesto elemental que en su simplicidad consolidase 
restrictions on Ihe site ullimately became a restriction in itself. This led us to decide to do 'almost nothing': an elementary gesture which, in its simplicity 
en lugar de alterar. 
consolidates instead ol disturbing. 

La rotunda neutralidad de este volumen elevado, estrecho y alargado, uniforme y atono, conslituye una intervention sencilla pero impactante que modela una extension al 
The powerlul neutrality ol this volume -long, narrow, raised, uniform and unaccentuated- provides a powerful yet elementary addition, forming an extension 
paisaje sin alterar la esencia del lugar, Un nuevo muro habltado. El armazon, con su allura constante, presenla al jardin una fachada que se prolonga en toda su longitud, 
to Ihe surroundings without altering the essence of the site. A new inhabited wall. The shell and its constant height give the garden a full-length facade while 
y al mismo tiempo, crea un ambiente mas, un estrecho espacio exterior tras el edificio. 
creating Ihe additional mood ol a narrow exterior space. 

Las diversas funciones se disponen y encadenan dentro de esta estructura. En algunos casos son autonomas, si bien se establecen relaciones mutuas a traves de la inser- 
The various functions are laid out and linked within this structure. In some cases they are independent, while interrelationships also arise through the inser- 
tion de paredes articuladas, voliimenes, patios y lerrazas. 
lion of articulated walls, volumes, patios and terraces. 

Los diferentes ambientes, jardlnes y espacios exteriores acompanan, envuelven y llegan a la vivienda; de este modo, el moverse alrededor de la casa es una experiencia 
The various spaces, gardens and moods accompany, enshroud and access Ihe dwelling. In this way, moving around Ihe house is an inherent, essential expen- 
esencial y particular. El Jardin y el huerlo enlran a formar parte del interior en la acristalada zona central. Los hermeticos cerramientos se abren y se recortan en lugares 
ence. Garden and orchard form part of Ihe interior in Ihe glazed middle zone. The hermetic walls are opened and cut out at strategic points to frame and scale 
estrategicos, para enmarcar y dar escala al paisaje, o para permilir el paso de la luz. Ocultando y revelando, estos huecos insinuan algunos de los espacios y jardines situa- 
Ihe landscape and to allow Ihe entry of light. By concealing and revealing, these openings insinuate some of the spaces and gardens behind, 
dos al otro lado de la casa. 
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Una pieza ahuecada, plana y estrecha se encaja en un terreno arbolado y en pendienle. Al (rente aparece parclalmenle enterrada y, por tanlo, disimulada; mientras que en 
A narrow, hollowed horizontal piece is inserted into a wooded slope. At the Ironl it Is partially buried and hence absent, while at the back it is raised and hence 
la parte de atras surge elevada, manlfiesta, Un corte practicado a este volumen para abrirse a la calle crea un patio sin suelo y la perception de la pendlente natural, tanto 
present. A cutaway in this volume with its street opening creates a floorless patio and a perception of the natural slope, both as one moves towards the entrance 
al entrar como al sallr de la casa. El hecho de entrar a la vivienda es una experiencia secuencial que se Inlcia en et espacio al aire llbre que hay Irente a ella, continiia al 
and also within the building itself. One enters the house in several stages, beginning at the open public space at the front of the house and then crossing the 
cruzar la estrecha abertura del cerramienlo y, una vez en el interior de la pieza, en el espacio abierto del recinto, en el camino hasta el porche y el hall de entrada a la casa, 
narrow opening. Within the volume itself, the sequence continues towards the open space of the floorless walled patio, the entrance porch, and into the entrance, 
con sus vistas de las copas de los arboles mas alia del patio sin suelo. Una vez en la casa, las zonas de estar se disponen a la izquierda y los dormitorios a la derecha. 
with its view ol the treetops outside. The living areas are to the left of the entrance and the sleeping areas to the right. 

La Incision practicada en la pieza no solo desvela su forma plana y estrecha, sino tambien permite el entender la casa como una serpiente enroscada, en la que los espa- 
The cutaway from the original volume not only allows the flat piece to be seen, but also enables the house to be viewed as a coiled snake of successive 
cios se suceden uno tras otro, conectados entre si tanto directa como indirectamente gracias a la mediation del espacio exterior, 
lunctions. These are linked wilh one another bolh directly and indirectly, via the intermediate, exterior space. 

Respetar el talud ba|o el nlvel horizontal de la planta hace que los usuarios se encuentren a cualro melros del suelo, justo a la altura de las hojas y los nidos de los paja- 
The appropriation of the slope beneath the horizontal level of the plan places the viewer four meters above the ground, In amongst the leaves and the birds' 
ros. evocando la maravillosa historia de 'El Baron Rampante', de Halo Calvlno. 
nests, reminiscent ol Italo Calvino's marvellous story 'The Baron in the Trees'. 
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Aunque Is conversion de este edlficio Industrial en un cenlro de production para las arles supuso acomeler varias operaciones. la rehabilitation conservo la estructura 
The slructure ol Ihe 'Tack Tower' and ils existing array of varied, high-quality spaces are maintained. The proposed conversion of this industrial building into a 
del edlficio original de la 'Tacktoren' y respeto su actual abanico de espacios singulares y de gran interes, Cada uno de los distintos ambitos espaciales, con sus cualida- 
production centre for the arts does, however, entail a number of operations. Full use is made of each space and its own special quality, and each one is shielded 
des asociadas, se aprovecho al maximo y se preserve de otras funciones secundarias o de alteraciones posteriores. Una intervencion puntual, que consiste en el anadido 
Irom secondary functions or further alterations. A concentrated intervention —the addition of a three meter wide 'strip" running along the entire length and height 
de un cuerpo ('tira') de tres metres de ancho en uno de los costados de la Tackloren, y de la misma longitud y allura que esta. resuelve las funciones de circulacion y ser- 
of Ihe Tack Tower— resolves Ihe circulations and services while transcending the strictly functional. The modified appearance of the tower gives visual shape 
vinos, al (tempo que trasclende lo estrlctamente funcional. La apariencia modlficada de la torre conliere forma visual al cambio de uso, mientras la propiedad esenclal del 
to this shift in use. The essence of a 'production tower' is retained, while the additional volume contains the staircase, the spacious goods lift, and the toilet facil- 
edlficio, la de 'torre de produccion', se conserva. La 'tira' tambien cumple la funcion de ser un vestibulo vertical, asegurando el uso independiente de cada una de las salas, 
ilies. The 'strip' serves as a vertical foyer, which ensures the autonomous use ol Ihe respective spaces and can accommodate an extension or addition to Ihe 
siendo por su versatilidad capaz al mismo tiempo de acomodar cualquier posible anadido o ampliation de sus actividades. Esta operacion conlleva una amplla gama de 
activities in the rooms. This operation opens up a whole range of possibilities for optimising the qualitative use of the building, 
poslbllldades en cuanto a optlmizar un uso cualitativo del edlficio. 
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Machelen-aan-de-Leie, Belglca | Belgium 



MUSEO ROGER RA'/EEL 



.995/1999 ROGER RAVEEL MUSEUM 
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La relation de independencia que Roger Raveel manliene con su pueblo se Iraslada al dlalogo que eslablecen la arquitectura del museo y la coleccion de arte. El nuevo 
Roger Raveel's independent relationship with his village is echoed by the dialogue between the museum architecture and the Raveel Foundation collection. The 
edilicio del museo articula el solar -con forma y dimensiones tradicionales en la estructura del pueblo- en Ires Iranjas alargadas y contiguas: el propio jardin del museo 
new museum building articulates the allotment -with the town's traditional shape and size- in three long adjoining strips: the private, intimate museum gar- 
-privado e fntimo— , la ocupada por el edilicio y una zona ajardinada piibllca que conecta las dos calles que lo delimilan. El encadenamiento de una serie de volumenes 
den, the museum volume, and the public park that links two parallel streets. The linkage of subsidiary volumes ol varying height forms a broken, multiform vol- 
auxillares de alluras variables conlorma un bloque Iracturado y multiforme que evoca la hilera de lejados de una calle tradicional del pueblo. Esta sucesion de salas de 
ume thai alludes to the row of gables In a traditional village street. This succession of rooms with different dimensions, proportions, lighting and intenor-exte- 
diferentes dimensiones, proporciones, sistemas de iluminacion y relaciones entre el interior y el exterior garantiza al visitanle un ambiente espacial en continua mutation, 
rior relationships produces a constantly shilling atmosphere. 

Las salas, menores, de la casa parroquial vecina se incorporan a los espacios de exposition disponibles. lo que completa un circuito que recuerda al de un agradable paseo 
The smaller rooms of the adjacent presbytery further add to the arsenal of display space. This produces a circuit around the museum that is reminiscent of a 
a cubierto por un jardin. Este circuito expositlvo -del cual pueden los visilantes desviarse cuando gusten- tambien se desarrolla en el exterior, recorriendo jardlnes tra- 
delightful stroll around a covered garden path. The route, Irom which visitors can constantly diverge, is continued outside, righl through the village's back gar- 
seros. cultivos, patios, huertos, invernaderos y pajareras. 
dens, vegetable plots, courtyards, orchards, greenhouses, and birdhouses. 
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'Aliimjh I lavs ahrays taeo in Machelen-aan-de-leie, I am not rnieresreo 
en los aspectos anecdotlcos del entotno. Habna tealitado la misma obia si hublera 
in the anecdotal aspect 0/ Ilia milieu I would have done the same work 
. . ''- 1 en of/o JugM W obia Hala de cdmo ponet las cosas en perspectiva '. 

IM somenliore Use, My mill Is about pulling Ibings into poispectm 
Rogn Riveel 
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La principal sala de exposition se situa en la primera planta del bloque extremo. con objelo de que los visilantes recorran todo el ediiicio hasla lermlnar en la olra calie. 
The main exhibition room is on the lirst floor at the end ol the volume, ensuring that visitors will traverse the whole site as lar as the next street where they 
donde alrontan el gran volumen del edificio escolar. La casa parroqulal queda vinculada e Incorporada al museo y al jardin medianle distintos huecos. unos nuevos y otros 
encounter the large school building volume. A variety ol existing and new openings link and merge the presbytery with both the museum and its garden. A 
ya existentes. Una hilera de alamos blancos complement,! al nuevo volumen que alraviesa el solar y penetra en la atmdsfera del pueblo, estableciendo la relation entre el 
row of poplars complements the new volume, running straight across the site and penetrating the village atmosphere, organizing the relationship between 
domlnio publico y el aislamlento. 
public realm and seclusion. 

A traves de una volumetria simple, los distintos espacios adyacentes lavorecen el protagonismo de las obras de arte y permiten a eslas entablar un dialogo con su entorno 
Through a simple volume elfect, the dillerent adjacent spaces allow the artworks to dominate and strike up a dialogue with their shell and the wider surround- 
Inmediato y lejano, y con la relacion que se establece entre el interior y el exterior. La arquitectura cede el paso al disfrute del arte. 
Ings, and also wllh the inside-outside relationship. The architecture yields lo the enjoyment of art. 
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Amberes, Belgica / Antwerp. Belgium 



PABELLON DE ACCESO A LA CASA DE RUBENS 



1997/1999 ENTRANCE PAVILION TO THE RUBENS HOUSE 




Pljra<ki<luicl«n/SKr'a-. 



Peter Paul Rubens (1577-1640) vivlo y trabajo durante gran parte de su vida en esia casa situada en la calle Wapper de Amberes, la cual utillzo como taller para sus aclivi- 
Peter Paul Rubens (1577-1640) lived and worked for most ol his life in this house on Antwerp's Wapper Street. It served as the base for his artistic activities, 
dades artislicas y sede para su labor como diplomatic y empresario de lalenlo, asi como lugar de encuentro con otros humanistas y espiritus afines. La casa acogio hace 
his work as a talented entrepreneur and diplomat and his fruitful contacts with humanists and other kindred spirits. The house once accommodated Rubens' 
anos la Impresionante coleccion de arte de Rubens y su extensa biblioteca, y es testimonio elocuente de su ajetreada vida. El artista la compro en 1610, y la rehabllilo segun 
impressive art collection and his extensive library, and remains a silent witness to his animated life. He bought it in 1610 and had it rebuilt according to his own 
su proplo criterio, anadlendo un ala de estilo itallano a la construcclon anterior del siglo XVI y relacionando ambas a traves de un portico de eslilo barroco. Su actuation 
design, adding an Italian style extension to the existing 16th-century wing and linking the two with a baroque portico. The overall conversion was innovative not 
lue una Intervencldn innovadora, no solo en terminos arquilectonlcos, sino tamblen escultoricos y artisticos. Rubens pinto un gran niimero de frescos trompe d'oell— aun- 
only in terms of its architecture, but also its sculpture and art. Rubens painted a number ot Irompe d'oeil murals, which unfortunately were replaced with bas- 
que por desgracia luego fueron reemplazados por bajorretieves en la restauracion que se llevo a cabo en 1946-. Hoy en dia la Casa de Rubens es un monumento prote- 
reliefs during the 1946 restoration. Today the Rubens House is a protected monument and a museum that attracts 180,000 visitors a year, 
gldo y un museo que atrae a 180,000 vlsitantes al arlo. 



Hasta finales de 1998 los vlsitantes entraban en la Casa de Rubens a traves del acceso sltuado a un lado del gran estudio. El sobrecargado programa de la visita -con sus 
Until the end of 1998, visitors entered the Rubens House through a side entrance to the large studio. The overloaded program with its awkward and frequently 
Incbmodos, y a menudo cruzados itineraries- hacfa Imposlble la orientation y el paseo cabal por el interior del edlllcio. Se accedia a la Casa de manera poco apropiada, 
intersecting circulation patterns made orientation and routing impossible inside Ihe building. One entered the house in an inappropriate way, effectively through 
en realidad por la puerla trasera, y se llegaba directamente a la sala mas Important: el estudio del artista. De ahf que el efecto perseguido con su visita no se consiguiese. 
Ihe back door, which led straight into Ihe most important room— the artist's studio. As a result, the intended effect was not achieved on entrance and rendered 
y la leglbllidad de la Casa de Rubens se convirtiese en algo confuso y. para la mayoria de los visitantes, absolutamente imposible. Ademas. el jardin, con sus distintos ejes 
the legibility of the Rubens House confusing and indeed downright impossible for most visitors. What is more. Ihe garden with its many axes and perspectives 
y perspectivas. no formaba parte integral de la circulacibn a traves de interiores y exteriores, quedando rebajado a la categoria de un simple jardin vallado. Los numero- 
no longer formed an integral part of Ihe overall interior and exterior situation, being demoted instead to the status of an ordinary walled garden. The numerous 
sos y maclzos voliimenes de arbustos planlados en el lado de la calle tambien estorbaban las vistas de la Casa. 
thick volumes of shrubs on Ihe street outside also disturbed views ol the Rubens House. 
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El valor que Rubens sumo al edlllclo con sus actuaclones, herederas de su talento arlistico, se perdio. La experiencia de acceder a la Casa cruzando la anligua entrada 
The value that Rubens added lo the building through his Interventions, which fully testified to his artistic powers, was lost. The Intrinsic experience of entering 
dlsfrutando de sus Impresionantes vistas -que sumergian al visitante en el mundo del Rubens pintor, arquilecto, negociante y diplomatico— desaparecio por completo. 
the Rubens House through its historical entrance with its impressive vistas —immersing the visitor in the world of Rubens the painter, architect, businessman, 
De modo que para hacer jusficia a todas sus cualidades, se diferencio el acceso de la sallda, separandolos.Todas las funciones asociadas a la entrada de visitantes — mos- 
and diplomat— had disappeared entirely, To do proper justice to these attributes, the entrance and exit were separated. The entrance, with the associated func- 
trador, taquillas, consigna, inlormacion, camaras de seguridad y admisidn de grupos— se decidieron trasladar a un pabellbn de recepcion sltuado en la actual plaza Wapper 
lions —counter, ticket sales, lockers, information, security monitors, and group reception— is now located in a reception pavilion on Wapper Square, the focus 
-que es el objeto del presente proyecto- de modo que ahora se recupera como la antlgua entrada a la Casa, 
of this project. Visitors enter the Rubens House proper through its historic entrance. 

El alineamiento de las antiguas edificaciones que conformaban la calle Wapper die lo que determino la position del pabellon. La investigation historlca muestra que esta 
The alignment of the old buildings on Wapper Street determined the position of the reception pavilion. Historic research shows that Wapper was full of buildings 
calle estuvo llena de edificios durante mas de 150 anos. si bien esta situation cambio en 1970 cuando se crea la plaza, 
for over 150 years but this situation came lo an end in 1970 with the creation of the square. 

El nuevo pabellon presente una fachada de igual longitud que la Casa de Rubens, lo que permite generar entre ambas un tranquilo espacio de antecamara al museo, La 
The equal lengths ol the Rubens House and the reception pavilion mark out a peaceful enclosed space on the square, creating an antechamber for the museum, 
construccidn del pabellon consists basicamente en dos losas horizontales — suelo y techo- con una hilera de pllares en el centro. Entre ambas losas se articulan dos espa- 
The basic construction is formed by two horizonlal slabs —floor and ceiling— and centrally positioned columns, with a line ol pine trees in the centre. Between 
clos acristalados y un ambito de circulation perlmetral. El pasaje entre el pabellon y la Casa recupera la distancia entre las fachadas de la calle, y la perspectiva de la his- 
them are two glazed interior spaces and a dynamic outer circulation route. The passage between them forms a perspective, together with the historic entrance 
torica entrada y del jardin. La Casa de Rubens ya no es Iratada como un recinto sagrado, ademas de evitarse el acceder a su interior de una forma tan atropellada y preci- 
and garden. The Rubens House is no longer treated as quite such a sacred precinct, and its interior is no! approached in such a nervous and breathless way, 
pitada; por el contrario, el edilicio se suma a un mundo de transparencies, vistas cruzadas y espacios abiertos. 
Instead it is incorporated into an ensemble of transparency, through-views and open spaces. 



70 




71 




UlitO NOIMilt NMMI *«*1 









Mudo Italian ' Wheal *mS» 









I r 















PUnli-Twoan 



; r !; . 11 

1 A!tk« 

. Cic.-i 

.' :■; -: 



I 

■ : - : 

» amp 

| M 

■ 

• hro> 




74 




Aiudo Suresle I S^rfatetoattfl 



AinCaSu.'C-eilc ~:j-/.-: t o'-.v.:: :<■ 













75 



Belgica / Belgium 



VILLA DF EN K 



19992001 



VILLA DF IN K 
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Los imponenles (rentes arbolados de alamos blancos situados a ambos lados del solar dan a esle lugar un marcado caracler espacial, que recuerda al de una habitation 
The tall fronlage of poplars along bolh sides of Ihe plol give il a pronounced spatial character, reminiscent of an open-air room, while the linearity ot the trees 
al aire libre. Al mismo tiempo, la linealidad de los arboles se respeta y enlatlza con la partition del terreno en tres Iranjas paralelas. La angosta zona de acceso funciona 
Is continued In Ihe parallel division ol the land into three parallel strips. The narrow entrance zone lunctions as a vestibule to Ihe house— the building is a rhyth- 
como vestibulo de la casa. El edilicio es una viga articulada ritmicamente. La mlrada y el sentido del espacio se elevan hacia los alamos, 
mically articulated beam. The eye and Ihe sense ol space are drawn upwards by the poplars. 

La villa consiste en una losa, sostenida por una estructura de acero -todo ello recuerda a un enorme ciempies— bajo la cual se articulan dos volumenes de vidrio: la vivienda 
The villa consists of a steel slab structure reminiscenl of an inflated millipede. Below il are Iv/o glass volumes— the dwelling and the garage. The limited 
y el garaje. La limilada gama de materiales empleados en el exterior refuerza la inusual unidad del solar, La losa inferior de hormigon soporta la estructura de acero. mien- 
range of exterior materials reinforces the unusual unity of the site. The concrete plinlh supports the steel structure, while the glass panels act as windows 
tras que paneles de vidrio sirven tanto para permitir la entrada de luz como de revestimiento exterior de los muros. Las persianas metalicas que cubren parte de la casa 
and facing for the closed walls. The metal shutters around part of Ihe house admit tempered light and make it difficult to see in. The seashell form of the 
lamizan la luz y protegen de las vistas desde el exterior. La forma de casco marino de la sala de estar de noche, con la chimenea, convierle a esta en el espacio mas intimo 
evening silling room with its fireplace makes this the most intimate space, with an indirect view of Ihe garden across a patio. The interior and exterior spaces 
de la casa, desde la que se tiene una vista indirecta del jardin a Iraves de un patio. Los espacios interiores y exteriores son homogeneos aunque dlferentes. 
are uniform yet different, 
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Eeklo, Belgica I Belgium 



OEJirno oc ncuAOiUTAQioii 'klim on' 



1998.2002 



'KLIM OP' REHABILITATION CENTRE 
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El Centro de Rehabililacion 'KLIM OP' se ubica en el solar de la antigua central lechera 'Stassano'. El edilicio se levanta en una zona interior tranquila —junto a unos bio- 
KLIMOP rehabilitation centre is located on the site of the former 'Stassano' milk factory in Eeklo. The building lies in the quiet interior area of a large housing 
ques alargados de viviendas de baja altura-, separado de la calle justo por el volumen de una de las principals naves industriales de la antigua central, bajo la cual atra- 
block, separated from the street by what was one of the main industrial volumes, beneath which there is an existing passage that forms a link with the street, 
viesa un pasadizo que comunica con la calle. El planeamiento preve la construccion aqui de una plaza con aparcamiento de vehiculos. ademas de una mejora del acceso 
City planning regulations call for a square here with parking facilities an improved access to Ihe cily centre, 
al centro de la cludad. 

La organization del edilicio emana tanto de las condiciones propias del solar como de los requerimientos especificos del programa. El pasadizo que lo liga con la calle se 
The building's organisation emerges from a combination of Ihe site's conditions and the programme's specific demands. The existing passage Is incorporated 
incorpora al ediflclo deflniendo uno de sus hordes. Ademas. el solar tiene una orientation compleja debido a su profunda ubicacion: el lado sur queda bloqueado por la 
into the building, defining a specific border. The site also has a complex orientation because of its deep situation on the allotment: the south side is blocked by 
pared ciega de la nave, y las vistas solo son poslbles hacia el Este y el Norte. Por otra parte, el programa dernandaba una superficie que casi cuadruplicaba la disponible 
a blind common wall and views are only available on the east and north side. On the other hand, the program requires roughly 4 times the plot area, and all 
y exlgia que todos los espacios de terapia estuvieran en la misma planta. De modo que esto solo se podia hacer en la planta prlmera, que se articula de modo racional y 
therapy spaces must be located on one floor. This can only be achieved on the second floor, which is rationally and economically organized: a central spine, 
econbmico: un paslllo central y consultas a ambos lados. 
with consultation rooms on both sides. 

Una escalera central de varios tramos conduce desde la entrada al nlvel de terapia. estableciendo una conexion clara entre esta y otras funciones del Centro. como las de 
A central staircase leads from the entrance lo therapy level, and produces a clear connection between therapy and other functions such as administration, con- 
admlnistracion, salas de reunlones y gimnasio. Ademas de resolver la circulation vertical, esta escalera actiia como elemento eslructurador y espacio intersticial. en el 
ference rooms and gym space. An addition to vertical circulation, Ihe staircase becomes a structuring in-between space for patients, visitors and staff, where 
que tiene lugar una interaction Informal pero dlrecta entre los pacientes, los visitantes y el personal del centro. 
informal but direct interaction can take place. 
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Belgica [Concurso. Primer Premio] I Belgium [Comneiinon. First Pnzej 

2003- UNIVERSITY OF GHENT conversion AND EXTENSIONS FOR UNIVERSITY CAMPUS! 



IN ASSOCIATION WITH XAVEER DE GEYTER, XdGA 
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El campus de la Unlversidad de Gante discurre a lo largo de 800 metros. Ilanqueado por el rfo Schelde en uno de sus lados y por una calle en pendlente, situada a una cota 
The University of Ghenl campus stretches out over a length ol 800m, Hanked by the Schelde River on one side and by a higher situated sloping street on 
mas alia, en el otro. El proyecto reorganiza en su totalidad el campus mediante la construccion de una ruta interior que incorpora plazas y jardines. estableciendo una nueva 
Ihe other. The projeel includes a total reorganizalion ol the campus by constructing an internal path that links squares and gardens, and establishes a new 
relacion entre los edilicios que se proyectan de nueva planta y aquellos que se rehabilltan. 
relationship between new and transformed buildings. 

En uno de los lados del campus se preve la construccion de la plaza de la rectoria -rodeada por los edilicios administralivos del campus, un nuevo edilicio de otlcinas, 
On one end ol Ihe linear campus a 'rectors square' is lo be constructed. II is surrounded by adminislration buildings, a new office building, a new entrance 
un nuevo pabellon de acceso y una camara de plenos- en la parte superior de un edificio existente. El pabellon de acceso, siluado en uno de los extremos de esta plaza, 
pavilion and a council chamber on lop ol an existing building. The entrance pavilion at Ihe end of this square Is transparent and gives a perspective view lo 
cuenta con una lachada transparente desde la que se tienen vistas panoramlcas de la parle de la ciudad que esta al otro lado del rio y a una cota inferior. 
Ihe lower city area across the water. 

El camino de circulation interior propuesto se inicia en la plaza de los estudiantes, discurre a lo largo de los edificios y los jardines existentes, pasa por detras de unas casas 
The internal path runs from the students square along Ihe existing buildings and gardens, behind city houses to the faculty ol economics. It continues its way 
antlguas y llega hasta la actual Facullad de Economicas. Este paseo atravlesa la cubierla del edificio actual de Economicas -lo que confiere a esta un cierto caracter de plaza- 
over the roof of Ihe existing faculty of economy building; giving Ihe roof Ihe character of a square. The path ends in the 'Tweekerkenstraat' building, to be con- 
antes de culminar en el acceso al nuevo edificio de la Facultad. El paseo termlna en el edificio 'Tweekerkenstraat', justo al otro extremo del campus, cuya construccion servira 
slructed at Ihe olher end of Ihe campus, connecting II to the rest of Ihe city, Here also a view from the street to Ihe campus behind is given through the foyer, 
para acenluar la conexlon del campus con el resto de la ciudad. Desde aqui, y a traves del vestibulo que lo recorre, tambien se tienen vistas del campus. 
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A lo largo de la calle en pendienle se proyecta el edilicio 'Monovolume', con fachadas tanto a la plaza de la rectoria como a la plaza de los esludiantes. Estos espacios al 
Along the sloping street the 'monovolume' building is planned to Hank the 'rectors square' on one side and the 'students square' on the other. Both open spaces 
aire llbre sirven como camaras de descompreslon urbana (rente a la densa masa constructiva que bordea la calle. Frente al edilicio 'Monovolume', de gran escala, al otro 
(unction as urban decompression chambers lor the rather dense building mass along the street. Across this big scale volume, on the other side of the 'stu- 
lado de la 'plaza de los estudiantes', se proyecta un restaurante para alumnos. 
dent square', a new student's restaurant is planned. 

El edilicio 'Monovolume' constituye la nueva imagen represenlativa del campus unlversitario, organiza diversas lunciones relacionadas con los estudiantes y acoge todos 
The 'monovolume' project defines the new representative image ol the university campus, distributes various student-oriented functions and houses all 
los departamentos de administration. Incluye un auditorio con capacidad para 1000 asistentes -que puede ser dividido en dos, de 600 y 400 plazas-, vestibulos, un apar- 
admmistralion departments. The building contains an auditorium for 1000 people, that can be divided in one for 600 and one for 400, foyer areas, a parking, 
camiento, servicios administratlvos centrales y dos niveles de uso flexible, con una superlicie en planta de 100 x 30 metros. En el nivel superior se dispone la biblioteca. 
central administration services and two flexible levels of 100 by 30m. The lop level contains a library. The building is organized around 4 hollow spaces with a 
El ediflclo se articula en lorno a cuatro vacios de dilerente caracter (patio, atrio, escalera, patio de luces) y distinta altura. La seccion longitudinal del edificio da la impre- 
variable character (patio, atrium, staircase, light shaft] and dilferent heights. The longitudinal section of the building gives the impression of a motor block sec- 
sion de ser la seccion de un motor, con los patios como cillndros. 
tion with patios as cylinders. 
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TWEEKERKENSTRAAT 

El edilicio 'Tweekerkenstraat' amplia la actual Facultad de Economicas. y Neva a cabo una labor de reestructuracion lanlo del edilicio existente como de sus alrededores. 
The 'Tweekerkenstraat' project extends Ihe existing faculty ol economy building, and restructures the existing building as well its entire surroundings. The 
La antigua entrada -un camino estrecho que Neva a las escaleras que conducen al interior de la facultad- cede protagonismo. ya que ahora el acceso se produce a In- 
former entrance -a narrow path leading to stairs that descend into the faculty- becomes secondary, as the building is now approached through the new 
ves del nuevo edilicio situado (rente a la Iglesia de Sint-Pieters.Tambien se signilica como el punto de partida del recorrido semi-piiblico a traves del campus, Este nuevo 
building in front ol the Sint-Pieters church. It is also the starting point of the semi-public campus path. This new building contains a 600-seats auditorium 
edilicio incluye un auditorio de 600 plazas ademas de la biblioteca y los archivos de la Facultad de Economicas, olicinas y salas de reuniones para la junta de la lacultad 
with foyer, Ihe faculty library with archives, offices and meeting rooms for the faculty board and various departments, 
y diversos departamentos. 
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AMPLIACION DEL CENTRO deSINGEL 
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El proyecto de Leon Stynen para el Real Conservatorio Flamenco de Miisica y para la sede de Radio 2 se completo en tres lases, entre 1968 y 1987. En 1968 se construyo 
Leon Slynen's design lor the Royal Flemish Conservatory ol Music and Radio 2 was completed in three stages between 1968 and 1987. The low. incomplete 
la estructura en lorma de ocho incompleto de la planla baja. Los auditorios y las secciones de Radio 2 se anadieron en 1980, y en 1987 se anadio una superestructura sobre 
figure-of-eight structure was built in 1968. The auditoriums and Radio 2 sections were linked in 1980, and a superstructure was added to part ol the first 
una parte de la prlmera lase, A las salas del Conservatorio, que originalmente lueron destinadas a ensayo y conlerencias, se les asignaron otros usos en 1980, cuando empe- 
phase In 1987. The rooms originally intended as rehearsal and public lecture halls for the Conservatory were given an additional use in 1980, when they 
zaron a ser alquiladas para otros evenlos cultures y comerciales, Esta situation llevo en 1982 a la tundacion de la organization 'vzw deSingel', que en 1983 comenzo a esta- 
began to be rented out for cultural and commercial events. In 1982 this led to the foundation of 'vzw deSingel'- a non-profit organization which in 1983 started 
blecer su propio programa artistico de tealro, miisica y danza. Desde ese momento, deSingel fue definiendo su perfil como centro internacional de las artes. En 1985, las expo- 
to present its own artistic program of theatre, dance, and music. deSingel steadily developed its profile as an international arts centre, and international exhi- 
siciones internacionales sobre arquitectura conlemporanea se sumaron a su abanico de actividades. 
bilions of contemporary architecture were added to the range of activities in 1985. 

El Conservatorio y deSingel son dos entes autonomos dentro de un mismo edilicio que se apoyan y se nutren el uno del otro. Puesto que nunca fue concebido con vistas 
The Conservatory and deSingel are two independent entitles within the same building that support and cross-fertilize one another. Since it was never con- 
a su uso actual y a las necesidades de infraeslructura que ello conlleva, los problemas de espacio surgieron desde el principle de ahi la necesidad de llevar a cabo suce- 
ceived in terms of its current use and the associated infrastructure requirements, space problems began to arise right from the start, necessitating funda- 
slvas ampllaciones y adaptaciones. 
mental extensions and a variety ol adaptations. 

Hoy en dia, el edilicio aparece al borde del denso tejido urbano que forma el limite de la ciudad, enlre otros voliimenes de mediana y gran altura, en una zona de facil acceso 
Today the building is located on the edge ol a dense urban fabric that absorbs the city limits amongst numerous medium- and high-rise volumes In an area 
y visible desde la autopista. Como centro tealral y musical, se encuentra demasiado alejado del casco antiguo como para poder ser facllmente Incorporado al tejido urbano 
that is visible and readily accessible from the freeway. As a theatre and music venue, it is too far from the old city centre to be incorporated into the broader 
social y cultural, 
urban social and cultural fabric. 
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NUEVO CORREDOR-PUENTE ACRISTALADO / AMPLIACION DE LOS ESCENARIOS 
NEW GLASS CORRIDOR-BRIDGE / STAGE EXTENSION 



La primera lase de los trabajos de ampliation y transformation se concentra en el 
The first phase of the expansion and conversion work focuses on the patio 
patio siluado en la parte de atras de la torre del escenario. 
behind the fly tower. 

La extension resuelve el problema de la escasa profundidad del escenario del audi- 
The extension solves the problem of the stage depth in the theatre auditorium, 
torio, amplia los camerinos de los musicos y dota de luz natural y acceso al jardin 
permits the enlargement of the performers' dressing rooms and provides the 
interior a la zona de descanso de los musicos. La ampliation incorpora tambien zonas 
performers' foyer with daylight and access to the inner gardens. The exten- 
de carga y descarga para los audltorios. 
sion also creates loading and unloading areas 




El caracter abierto de las salas 'interiores' que vuelcan a los palios se respeta y se enfaliza. La conexion del vestibulo de los inlerpretes con el espacio interior aporta una 
The open nature ol the interior' rooms of the palios is respected and enhanced. The linkage of the performers' foyer to the interior space gives an additional 
razor) de ser mas al patio interior. El jardin interior ha sido ahora remodelado y puede ser apreciado de manera mas efectiva desde el nuevo corredor-puente acrisfalado 
raison d'etre lor the inner patio. The inner garden has been adjusted and can now be appreciated more effectively through the new glass corridor-bridge that 
que completa la forma en echo de los corredores. 
finishes off Ihe 8-shaped pattern of the passages. 

La construction de esfe corredor-puente conslste en una viga asimelrica apoyada sobre cuatro pilares formados por perfiles IPE y HEB soldados en angulos rectos que 
The construction of this corridor-bridge consists ol an asymmetrical quarter beam resting on four supports —HEB and IPE shapes welded at right angles- which 
proporcionan rigidez lateral, compensan las protuberancias irregulares y, con su aspecto tosco, ofrecen una presencia sensual, 
provide lateral rigidity, compensate for Ihe uneven protuberances and, with Iheir tough appearance, olfer a sensual presence. 

En los revestimientos exteriores de la nueva intervention se utillza una reducida gama de materiales. El vidrio se hace eco del predominio de fachadas acristaladas en ofici- 
A restricted range of materials is used on the outer walls. The glass echoes the predominance of the glass facades ol the existing offices and passages, trans- 
nas y corredores actuales del Centre El cerramiento del puente es de vidrio Iransparente, y en el volumen de la ampliation sltuado tras el escenario de crista! esmerilado. En 
parent glass is used for the enclosed bridge, and the extended volume to the rear of Ihe stage is laced in Irosted glass. The material of the auditoriums is dit- 
tos audltorios se utllizan materiales diferentes para respetar la individualidad del antiguo edificio: lo viejo y lo nuevo aparecen juntos como elementos autonomos. 
ferent to respeel the individuality of the existing building: old and new stand alongside one another as independent elements. 
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El lerreno se situa entre una calle en la que se suceden edificios de caracleristicas muy variadas y, unos cuantos metros mas abajo, la orilla del cauce abandonado de un 
The allotment is located between a street with its ribbon of varied, detached buildings and, a lew metres lower down, the bank ol a former stretch of river, now 
antiguo rio. Las dislintas cualidades del solar son en gran medida consecuencia de una topogralia en pendiente, 
cut off. The site's range of qualities largely arises from its natural slope. 

La planta principal, semienterrada en la pendiente, esta un metro y medio por encima del nivel del rio. La cubierta de la sala de estar coincide con la cota superior del solar, 
The living level is half buried in the slope one metre and half above the river, "he living room roof coincides with the upper part of the site, while the tops of the 
mientras que la linea de remate de los tres muros de contention -los cuales definen el piano sobre el que se situan el volumen principal de la casa, el patio interior, los 
Ihree retaining walls -which form a plateau on which a connected, freestanding volume alternates with a private courtyard, narrow passages and a panoramic 
corredores de circulation y la terraza panoramica- sigue la pendiente. Esle piano conlorma distintos espacios entre los voliimenes que resuelven las dependencias mas 
terrace— match the incline and form different enclosed spaces. The latter include private or more intimate rooms, the precise delineation of which makes them 
intlmas o privadas. La delineation precisa de estas habitaciones las convierte en espacios singulares dentro de una planta libre. Una conexion subterranea -que recibe 
distinct spaces within a free plan. An underground connection leads to the existing barn, where the guesthouse is accommodated. Halfway along, the corridor 
luz y perspectiva gracias a un pequeno cobertlzo sltuado en la parte superior y que servira como palomar- conduce al pabellon de invitados. 
receives light and perspective through a small shed overhead that will serve as pigeon house. 

El nlvel de la planta baja atrapa el paisaje en su Interior, mientras que la planta primera se reserva para el automovil, con el patio de acceso y la enlrada, En la zona plana 
The lower ground-floor level draws the landscape inside while the first floor is reserved for the car, the drive and the entrance. On the flat upper section ol the 
del |ardin, situada en la parte superior del solar, el espacio exterior se (rata de manera similar a la organization en planta de la vivienda. Una serie de voliimenes cerrados, 
site, the outdoor space is treated in a similar way as the plan-organization of the house. A series of new and existing closed volumes are inserted between the 
nuevos y existentes, se reparten entre un grupo de arboles y la calle. 
grid of trimmed trees and the driveway-circuit. 
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Vista desde la calls, la casa aparece como un tinlco volumen de baja allura, con el palsaje al londo. Cuando se enlra en la casa, se desciende lentamente hacia la planta 

From Ihe sireel, Ihe house is reduced to a single small volume, with Ihe landscape in the background. As you enter the house, you slowly descend into the unex- 

baja, cualllicada de modo singular por la luz que penetra verticalmente por pasadizos y patios. 

peeled properties ol a lower level, with light entering vertically Irom Ihe passageways and courtyard. 

La presencla y proximidad del agua, su propia superficie rellectante, las vistas del paisaje tras las copas de los arboles o la perspectiva hacia los volumenes y arboles 

The presence and proximity of the water, its shimmering surface, the view of the landscape beneath the Ireetops and Ihe perspective towards the volumes and 

situados en la parte superior del solar, son elementos que cobran nuevo protagonismo con la casa. 

trees on Ihe upper section ol the site all now make themselves felt. 
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PALACIO DE JUSTICIA DE GANTE 



2003- LAW COURTS , GHENT 



I ASSOCIATION WITH ACHTERGAEL ARCHITECTEN 
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El Palaclo de Justicia de Gante se encuentra sltuado en el solar de una antigua terminal de carga {unto a la avenlda de clrcunvalacion. 
The Ghent Lav; Courts are set on the site ol a lormer freight station alongside the ring road. 

El complejo programa de necesidades se organlzo en un volumen compacto, en una estructura clara y Idgica, arliculada en tres zonas dilerenciadas: un eje publico, total- 
The complex set ol requirements was moulded into a compact volume: a clear and logical structure composed ol three zones: an entirely transparent public axis 
mente transparenle, que resuelve el sistema de circulacidn y distribution desde el vestibulo de acceso hasta las olicinas administrates y las salas de vistas situadas 
which lunctions as a distribution system Irom the public entrance hall to the clerks' offices —stretching out between the public axis and the secure office area— 
entre este eje y la zona administratlva de seguridad, ofreciendo a los visitantes una cabal vision de conjunto de la estructura del edificio: los despachos individuals de 
and the courtrooms beyond, providing visitors with a clear overview ol the structure ol Ihe building; the individual judges' chambers located on the north side, 
los jueces, que discurren a lo largo de la fachada norte con vistas al parque y sus hileras de platanos; y, por ultimo, dos generosos patios que separan y dan luz a los tres 
bordering Ihe park with Its rows ol plane trees; and finally, two spacious courtyards which separate the three stacked volumes, 
voiumenes estratificados que resuelven el programa. 
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Un sencillo esquema de similares caracterisllcas evila la interferencia de circulacion entre los distintos usuarios del edificio de juzgados: publico, judicalura y presos La 
A similar simple scheme facilitates the separation of the court building's different users- public, judiciary, and prisoners. Interaction is organized only where 
interaccion se produce solo alii donde es estrictamente necesario. El recorrido de los jueces transcurre en torno a las salas de vistas, mientras que el publico accede a 
specifically necessary. The judges 1 axis runs around the courtrooms, whereas the public enters through the central wailing spaces. Judge and defendant only 
estas a traves de las zonas de espera situadas en el centre El encuentro entre los jueces y los abogados defensores solo se produce en la propia'sala. Entretanto, la cir- 
meet in the courtroom itself. Meanwhile, the circulation of the judges in their robes is a fascinating sight from outside, 
culacion de los jueces con sus ropas oficiales es un espectaculo regular y fascinante que se contempla desde el exterior. 




■*S! 



La pleza dispuesta de modo aislado en el exlremo sudoeste del conjunto sirve para orquestar el acceso publico. Alii, una plaza urbana resuelve todas las modalidades de 
The cutaway volume ai the southwest corner orchestrates the public entrance, where an urban plaza brings together all forms of arrival and departure- pedes- 
acceso y salida: cruce peatonal y parada de tranvias, aparcamiento de biciclelas, parada de taxis, zona de apeadero, parada de autobus y entrada desde el aparcamiento 
man crossing and Iram stop, cycle racks, a taxi rank, a drop-off zone, a bus stop, and access from the public parking lot. The compact volume leaves scope for 
publico. El volumen compacto de los juzgados se equillbra con la presencla de otros ambientes complementarios ubicados en el parque urbano que se levanta a conll- 
the complementary atmospheres ol a city park, designed by Michel Desvigne. 
nuacion, disenado por Michel Desvigne. 
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Ganle, Belgica / Ghenl, Belgium 



CENTRO JUVENIUOC 



2003- YOUTH CENTRE JOC 
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Junto con el Edilicio de Juzgados en construction y un nuevo puente para tranvias y bicicletas, este centro juvenil se Integra en el parque de nueva creation en el solar 
Together with the Law Courts under construction and a new bridge lor trams and cyclists, this youth centre is integrated into the new neighbourhood park on 
de la antigua estacion de carga de Rabot. Los dilerentes ambitos del parque quedan dilerenciados. de acuerdo con las condiciones especificas del entorno. medianle una 
the site ol the lormer 'Rabot' freight station. The park is differentiated according to the specific conditions of the environment by a sequence of raised and low- 
secuencia de zonas elevadas sobre el terreno o hundidas bajo el. La contlnuidad visual y la transparencia quedan aseguradas gracias a la plantation de pequenos grupos de 
ered zones. By planting small clumps of trees along a grid, visual continuity as well as transparency of the park are maintained. The JOC programme is inscribed 
arboles a lo largo de una reticula. El programa del JOC se desarrolla juno a la plaza pavimentada en la que desemboca el puente. y en la que se preve la construction de cam- 
in a zone designated for sports fields and playgrounds, alongside a paved plaza at the foot of the new bridge, 
pos de deporte y de juegos. 




El JOC es un complejo formado por tres clubes juveniles locales (Kadanz, de Klauwaards y Ozburun) y un espacio mulliusos situado bajo una unica cubierta.Todas estas 
The JOC combines three local youth clubs (Kadanz, de Klauwaards and Ozburun) together with a multi-purpose space under one roof. They are conceived as 
entldades son autonomas, asi que cuentan con espacios y servlcios proplos y con accesos independlentes. No obstante, el espacio multiusos sirve de campo de juego 
independent entities with their own spaces, services and separate entrances. The multi-purpose space serves as a covered common playground for the youth 
compartido por los clubs -aunque su organization en planta permlle que tambien pueda ser ulilizado por otros- e incluso puede servlr de sala de fiestas con capacidad 
clubs although its compliance with noise and fire safety regulations and the plan permits its simultaneous third party use as a party hall for up lo 300 people, 
para 300 personas at ajustarse a la normativa aciistica y de seguridad contra incendios. A este espacio semi-publlco se accede a (raves de unas llamativas escaleras exle- 
This semi-public space is accessed by attractive outdoor stairs, and can be considered as an underground extension of the park, 
riores, y puede entenderse como una ampliation bajo tierra del parque. 

El centro juvenil se organiza princlpalmente enterrado, siendo su cubierta una espesa capa vegetal sobre la que se plantan los arboles y demas tipos de vegetation en reti- 
The youth centre is mainly organized underground and covered by a thick layer of soil to enable the grid ol trees and other vegetation to continue over the build- 
cula. Los grandes patios permiten que la luz natural penetre hasta los espacios subterraneos, sirviendo tanto como puntos de orientation como de diferentes encuentros 
ing. Large patios feed daylight into the underground spaces, acting as both orientation points and interfaces between the building's users and the park, 
entre los usuarlos del edilicio y el parque. 
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Las unicas construcciones sobreelevaclas son Ires pequenas piezas que quedan conecladas a los palios y que contienen las escaleras y las olicinas de cada uno de los 
The only above-ground constructions are three small buildings linked to the patios, containing staircases and olfices lor each youlh club. A fourth volume, for 
clubes. Junto a la escalera principal se eleva un cuarto volumen de material translucido, que permite el paso de la luz durante el dia y se convierte en un (anal luminoso 
the elevator lor the mulli-purpose space, is raised in translucent material beside the main stairs. II receives light during the day and becomes a beacon at night. 
durante la noche, y que incorpora el ascensor del espacio multlusos. 
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's Graueland. Holanda I The Netherlands 



APARTAMENTOS PLUTOTERREIN 



2003 PLUTOTERREIN APARTMENTS 
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La pequena localldad de 's-Graveland, proxima a Hilversum, se origino en el siglo XVII como una suma de fincas rurales propledad de las lamilias mas adineradas de 
The small town of 's-Graveland near Hilversum was founded in (he 17th century as an estate of rural manors for Amsterdam's wealthiest families. This for- 
Amslerdam. El emplazamienlo de los apartamentos, una antigua turbera, es una zona de singular belleza natural, con los lagos Loosdrecht y las colinas de Utrecht a su 
mer peat land, it lies between the Loosdrecht lakes and the Utrecht hills, areas of natural beauty. The historic town plan, landscape and monuments have 
alrededor. El Irazado del antiguo pueblo, sus monumentos y el entorno se conservan bien, en general, aunque con el paso del liempo varias partes de las fincas situadas 
generally been well preserved, although over time fragments of estates along the road have been sold off and built up regardless of the scale and atmos- 
a lo largo de la carretera se vendieron, edificandose en su lunar construcciones que han desatendido la escala y el caracter propio del lugar. 
phere of the location. 

El proyecto articula los dieciseis apartamentos requeridos en Ires volumenes prismaticos de dlmensiones distintas, para intentar acomodar la escala de los edificios a su 
We proposed to arrange the 16 apartments in three rectangular volumes of different dimensions in a free spatial composition in order to adapt the scale of the 
conlexto, La composicion resultante conforma unos espacios exterlores lluidos y dinamicos, y propone una lipologia de apartamentos que atina diversidad e individuall- 
buildings to the context. The resulting composition shapes a more fluent, dynamic outdoor space and generates apartments with greater diversity and individ- 
dad. Los Ires volumenes se conectan bajo el piano horizontal sobreelevado sobre el que descansan, en la planta semisotano, que incluye los accesos. el aparcamiento, las 
uality. The three volumes are connected below the raised ground plane by a spacious, covered open-air lobby containing the entrances, car parks, leisure facil- 
instalaciones dedlcadas al ocio, los trasteros y las zonas lecnicas. La conexion y relacidn con el jardin desde este nivel tiene lugar de diversos modos: mediante una rampa 
illes, storage and technical space. Various elements connect the lobby with the garden: a gently sloping road and pedestrian access, a set of voids which pro- 
de entrada para peatones y vehiculos o bien a traves de una serie de vacios que favorecen la ventilation y la entrada de luz natural, 
vides natural light and air. 

Los apartamentos se resuelven en planta llbre, conformada entre los muros de carga exleriores y el niicleo central. Todos los espacios se disponen siguiendo el perime- 
Each apartment level basically lorms an open plan between the outer bearer walls and ihe central wall or core. All rooms are laid out en suite along the facade, 
tro de la fachada, favoreciendo una panoramica de 360'. Las fachadas son tratadas como grandes superficies abstractas en las que se dibujan una serie de generosos hue- 
which gives a near 360" panorama. The facades are treated as large abstract surfaces with a lively pattern of slightly oversized openings. These have iden- 
cos, de identica altura pero de distinta anchura dependiendo de su funcion. Su position horizontal tambien se alterna enfatizando asi la superposicidn de las distintas vivien- 
lical, ample height, but their width varies following function and their horizontal position alternates, accentuating the stacked dwellings. The facades are clad 
das. Las fachadas se revisten con franjas de paneles verticales de madera de distintas anchuras, que evocan la llgercza de las cortinas y partlcularizan los diferenles nive- 
per level with vertical wooden siding of varying width, echoing the lightness of curtains. Each block has one facade painted in a different colour, 
les. Las galerias proporcionan profundidad a esta composicion. Cada bloque tiene una de sus lachadas pintada de un color dilerenle. 
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VILLA D EN B 



Belgica / Belgium 

2003- VILLA D IN B 
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Construida sobre un terreno de topografia ligeramente accidenlada, en una zona boscosa, tanto la casa como la terraza y la piscina se desarrollan sobre un linico piano hort- 
The sile is located on sloping land in a forested area. House, terraces and pool are placed on one horizontal plane. The house is articulated between two 
zonlal de hormigon. La vivienda se articula entre las dos losas de hormigon que delinen la planta y la cubierta, que vuela sobre los lados exteriores de la planta. Ambas losas 
concrete slabs that deline the plane and the root, the latter stretching beyond the edges of the slab. Both slabs are manipulated and diversified to create a 
son manlpuladas y singularizadas para crear distintos espacios interiores y exteriores, mientras su continuidad contribuye a vigorizar la relacion entre el interior y ei exterior, 
variety of interior and exterior spaces, while their continuity contributes to a strong relationship between interior and exterior. 
En uno de los extremos la platalorma del suelo se posa sobre el terreno, mientras que en el lado opuesto, el de la piscina, queda elevada sobre el. Este piano horizontal 
At one end the floor slab touches the ground while at the opposite end it rises above the swimming pool, This horizontal plane shapes the outer terrace run- 
sirve a su vez para conformar la terraza exterior, que discurre bajo el vuelo de la losa de cubierta, envuelve la piscina y conduce a los espacios de la vivienda. La cocina, 
ning beneath the canlilevered canopy, surrounds the pool leads to the living spaces. Large stairs link the terrace and the garden, 
el comedor y el salon constituyen un espacio fluido arliculado en torno a la cocina y a un linico muro delimitador de los espacios. 



150 



-:;:•:• 5. :?v i;hoo;«h 



1 

i 



C 



: 



! 



y^ 




Jl 




1 









3iF~- 






X 



:d 3l 






" 



PImU'FotP' 



tludoEiU EHMMko 






£ 



_^^_ 



F 



~n 







: 




E 









I 



cr 



! 




Stcilon longiludiail ' U-.; .>: w : ■-..-. 




151 



VILLA LC EN H 



Belgica / Belgium 

200J. VILLA LC IN H 
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La casa se locallza en el horde sur de la ciudad, en una zona que se singulariza por la presencia de casas de labranza. El solar es un terreno en pendiente, alargado y estre- 

The house lies on the southern rim ol ihe capital in an area characterized by the presence ol agricultural greenhouses. The building site is a long, narrow slop- 

cho. Los propietarios, una tamilia con dos hijos, eran llexlbles respecto al programa, 

ing allotment. The owners, a family with two kids, did not have a clear view about the program. 

La vivienda se desarrolla en la cota mas alta de la pendiente, con objeto de primar las vistas desde el interior de la casa hacia el jardin trasero, La zona de dormitorios se 

The living spaces are set on the highest level ol the site's natural slope to make the site's extremities visible from everywhere inside the house. At the same 

sitiia incluso medio metro mas alta que la zona de dia, que vuelca sobre una terraza elevada sobre el jardin. La disposition de los distintos espacios de la casa sigue la 

time, this operation positions Ihe night area half a meter higher than the day area. The house gets a pronounced orientation along the garden, only 'interrupted' 

linea de maxima pendiente del terreno, excepto en el caso de la cocina, que se ordena de modo perpendicular a esta. 

by Ihe kitchen. 

La inclusion de un patio subraya las relaclones entre los distintos ambitos generando vistas cruzadas de los espacios. Otra terraza siluada junto al dormitorio de los ninos 

A patio intensifies the internal relationships and generates crossed views ol the different spaces, while a second terrace located beside the children's room 

permlte las vistas hacia la calle. La fachada se reviste con madera tenida e Incluye carpinterias de madera pinlada. Los Ires voltimenes que sobresalen de la cubierta cana- 

has street views. The lacade consists of darkened wood cladding and painted wooden window-frames. Three bulging volumes on the roof channel daylight 

llzan la entrada de la luz natural hacia el interior de la casa. 

into Ihe centre of the house. 
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Lovaina, Belgica [Concurso. Primer Premio] I Louyain. Belgium [Compeiilion, First Prize] 



MUSEUMSITE LEUVEN Cehabiuitacioh y ampuacion del museo vaiider keleh-mep.tcii3] 



200 



i4- MUSEUMSITE LEUVEN [conversion and extensions for vander keleh-mertens museum] 
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La linalidad de la ampliation y reorganization del museo Vander Kelen-Merlens es opllmizar la coleccion existente y exponerla y conlronlarla junto al arte contemporaneo. 
The extensions and reorganisation ol the Vander Kelen-Mertens Museum are aimed at optimising the existing collection, exhibiting and juxtaposing it with con- 
Las distintas plantas del actual museo se amplian y conectan con un nuevo ala, lo que lavorece la optimization de las rutas de circulation. Esta organization en capas per- 
temporary art. Routing is optimised with a new wing that extends the present museum floors and links them horizontally. This layered organization permits con- 
mite exposiciones consistentes dentro de dilerentes tipos de edilicios. De ese modo, el arte antiguo y el contemporaneo, asi como la arquitectura clasica y la moderna. 
sistent exhibitions within different types of buildings, facilitating communication between modern and old works ol art as well as between modern and classical 
pueden comunicarse, e incluso ofrecen al comisarlo de exposiciones un mayor numero de poslbilldades. 
architecture, maximising the options for the exhibition curator. 

Las zonas de almacenaje se reparlen por el solar en espacios subterraneos, creando un suelo fertll para los espacios museisticos. 
Storage is spread across the site in underground spaces, creating fertile ground for museum spaces. 

El jardin del museo actual se transforma en un espacio de encuentro y se vincula con una red de pasadizos de caracler Informal, tipicos de la ciudad de Lovaina, donde 
The existing museum garden is developed into a meeting space and engaged in a network of informal passages that are highly specific lo the city of Leuven, 
diferentes colegios y universidades convlven y partlcipan en la actividad urbana. 
where various colleges and universities coinhabil and interact with urban activity. 
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Lovaina, Belgica [Competition. Flrsl Prize] Louvain, Belgium [Competition. First Prize] 



ESCUELA DE ADMINISTRACION DE EMPRESAS VLERICK LEUVEN GENT 



M04. VLERICK LEUVEN GENT MANAGEMENT SCHOOL 




Plino«siiiiael4n.'S*rUr. 





El pequeno campus de la Escuela Vlerick Leuven Gent esta en el mismo centro de Lovaina, rodeado por bloques de viviendas, una condicion caracleristica de esta ciudad 
The small-scale campus of the Vlerick Leuven Genl Management School is in the very centre ol the city of Leuven, embedded In a dense housing block- a lyp- 
faniosa por su Universidad, en donde lo academico y lo urbano han coexistido y se han apoyado durante siglos: la ciudad y la universidad nan crecido, literalmente. la una 
leal condition of this city, renowned for its University, where academic and urban functions have coexisted and supported each other for ages: city and univer- 
dentro de la otra. El proyecto de reordenacion y ampliation pretende convertir este centro en una institution de vanguardia en la ensehanza de Administration de Empresas. 
sily have literally grown into each other. The renovation and extension project will turn it into a state-of-the-art management campus, housing several auditori- 
El programa incluye varios audilorios, instalaciones para encuentros y seminarios, zonas de ocio, areas de descanso. restaurante y oliclnas. 
urns, meeting and discussion facilities, leisure space, lounge, restaurant and offices. 

A primera vista el emplazamiento parecia inadecuado. El programa requeria la edificabilidad maxima en tres niveles, lo que imposibilitaba un comodo manejo de la luz nalu- 
Al lirsl sight, the project site seemed inappropriate: the required program filled the site with 3 levels, which of course left no possibility for simple adjustment ol 
ral o de las vistas, ya que la normativa no permite que las ventanas se abran hacia los solares vecinos. Ademas era preciso conservar el edilicio existente. de principios 
daylight or views since windows facing neighbouring land are forbidden. Moreover, the existing early 19th century front building was to be preserved, and the 
del slglo XIX, y confrontar la nueva edification con los jardines y las viviendas que lo rodean de manera delicada, 
clash between the new volume and the surrounding gardens and housing had to be as gentle as possible. 

El proyecto organiza el programa en franjas paralelas a todo lo ancho del solar. Las oficinas se ubican en el antiguo edificio. mientras que los auditorios y las funciones 
The difficult conditions are tackled with a very simple layout of the program in parallel strips stretching the lull width of the site. The oflices will be located in 
academicas se agrupan en una pieza situada en la parte trasera del solar. Un vestibulo al aire fibre, situado entre ambos, conecta todas las actividades y permite una facil 
the old building while the auditoriums and academic functions are grouped at the back ol the site. In between offices and academic functions, an open-air ioyer 
Interrelation entre los usuarios de ambos edilicios. 
zone links all aclivities and facilitates interaction between stall and parlicipants. 
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Todas las funciones colecllvas se organizan en planta baja: acceso, vesti'bulo, sala de descanso y reslaurante. La interaccion entre el campus y la cludad se (acilita con 

All common (unctions are organized at ground floor level: entrance, lobby, lounge and reslaurant. Interaction between campus and the city life is maximized by 

una total apertura de la antigua (achada hacia la calle: asi, en planta baja, la nueva lachada de vidrio que se proyecta tras la antigua se retranquea para dejar espacio a una 

opening up the existing facade towards the street, allowing the public domain to flow onto the site. The new glass facade is set back to provide more space lor 

galena peatonal piiblica y ablerta, 

a large, open public pedestrian gallery. 

En el lado sur del solar se proyecta un pasaje que, en un futuro, podra convertirse en un paso publico a traves de lodo el edlficio, vinculado a la red de circulacion que 

A passage is created on the south side of the site which in the future may permit public passage through the whole block as part of to the existing informal pedes- 

actualmente conecta todas las funciones academicas del centro de Lovalna. 

Irian network that links all academic functions In the centre of Leuven. 

Todas las funciones estudiantlles quedan agrupadas en el nivel +1,una planta abierta y activa al servicio de los alumnos. La zona del vesti'bulo une todas las actividades segun 

We grouped all student functions al level +1, creating an active, open student lloor. The foyer zone connects all activities in a sequence of stairs and spaces 

una secuencia de escaleras y espacios que parte del nlvel -1, atravlesa el edlliclo y acaba en un pequeno auditorio al aire llbre y en una generosa terraza sltuada en la cubierla, 

thai stretch from the -1 level up through the building, ending in a small outdoor auditorium and a large public roof terrace, maximising the open spaces in the 

lo que se traduce en un aporle de espacios al aire llbre para el lugar. El recorrido desde la parte antigua a la nueva permite disfrutar de diferentes vistas y ambilos de luz. 

centre of the housing block. Circulating through the foyer space brings you from old to new and back again, and will show different views and light. 

El contraste entre los grandes paneles de vidrio y los antiguos muros de ladrillo con la irnponente fachada exterior de ladrillo otorgara al Centro una presencia significa- 

The direct confrontation between large glass panes with the old brick party walls and the stately brick facade of the front wing will give the Vlerick Leuven Gent 

tlva en el campus de Lovaina. 

Management School a quite typical atmosphere on the Leuven Campus, 
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